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Bu kitap, 6zgiin olarak, iinli Isvigreli yazar Adrian Frutiger tarafindan Almanca “Der Mensch
und seine Zeichen” (Insan ve Isaretleri) adi altmda ilk kez 1978 yiinda yazilp yaymlannus,
sonra yeni basmmlart yapidigi gibi, diger dillere de cevrilmistir. Adnm degistirilmesi de soz
konusu olmustur. Bu c¢ahsmada kitabm 1989 tarihli olan Ingilizce ¢evirisi kullanimistr. Bu
akademik cahsma ile ik kez Tiirkgeye ¢evrilmis olmaktadir. Yapay zeka (artificial intelligence)
kullanilma mistir.

Bu ¢eviri “mot-a-mot” yapimanustr. Oncelikle bir “anlam gevirisi” yapilmasi ve olabildigince
kolay okunabilirlik éngériilmiistiir. Nitekim boliimleri de alnti yapilan Ingilizce kitaptakiler ile
tipatlp aym degildir.



Giris: U¢ Konu

1. Karmasa - Diizen

Kitab-1 Mukaddes’in Tekvin (Yaradiis) adh ik bolimiinin basinda, “Yer sekilsiz ve bostu”
diye bir soz geger.

Cagmuzin insanlart i¢in uzayda bir boslugu, bir kaosu hayal etmek zordur, ¢linkii hem sonsuz
kiictikliikte hem sonsuz biiyiikliikte bir tiir diizenin hiikiim siirdiiglinii 6grenmislerdir.

Cevremizde ya da i¢imizde hicbir rastlanti 6gesi bulunmadigi, ancak hem zihin hem madde
olmak iizere her seyin diizenli bir sistemi izledigine iliskin anlayis, basit bir leke ya da bir
karalamanm bile rastlantisal ya da anlamsiz bir sekilde var olamayacagi, bunun belli bir kokeni,
nedenleri ve gerekgesinin oldugu fakat agik¢a taninmadig1 goriistinii desteklemektedir.

Calsmamizm girisi niteligindeki bu temel diisiinceler, kapsammda verilen isaretlerin kokenini,
anlamimi ve anlatimmi tanimay1 ve yargilamayi kolaylastirabilir.

Bos bir alan, - burada ¢izgilerle belirlenmis bir kare ile gosterilmistir- ‘“bosluk” kavrammni
temsil eder. (1) Buraya on alti noktay1 rastgele, gelisigiizel bir sekilde dagitmaya ¢aligalm. Bu
gosterim (2), on altt 6geyi, birbirleriyle iliski kurmadan, belirli bir yapiyi, bir resmi, geometrik
ya da figiliratif bir temsili ¢agristrmadan, birbirlerine yakin bir sekilde yerlestirmenin ne kadar
zor oldugunu gostermektedir.

Bu dagmikhgm aksine, aym on alt1 nokta ile bir dizi figiir (3) ve diizenleme (4) tasarlamak ve
olusturmak ¢ok kolaydir.

Bu gercegin kabuliinden, bir diizenli formun iiretilmesinin bir diizensizligin, bir bi¢imsizligin
iiretilmesinden daha kolay oldugu gibi paradoksal bir sonug ¢ikartyoruz.

Bunun nedeni, bilingaltimizda, goriis alanimizi ve hayal diinyamizi siirekli olarak etkileyen
birincil figilirlerin, resimlerin ve semalarm kesilip damgalanmasiyla yetistirilmis olmamiz
gerceginde bulunabilir.

Hatta bazi arketipik formlarm kahtsal oldugu ve bu nedenle dogmamis bir ¢ocugun zihninde
bile baslangigtan itibaren bulundugu séylenebilir. Ancak bu, bilim adamlarmm goriis birliginde
olmadig1 bir noktadir.

Isaret iiretimiyle ilgili tiim degerlendirmelerimize ¢ok basit bir saf bellek testiyle baslayacagz.



Bu alistrmann hedefi olarak, herkesin zihninde resimsel bir baski
yaratmig olmas1 gereken alti imgeyle birlikte zarlari segiyoruz. (5)

Su gosterilen seklin yarattigi izlenimin yogunlugu ve ortaya g¢ikardigi
duygunun giicii, isaretlerle karsilagsma deneyimlerine bagh olarak bir
kisiden digerine degisecektir; yiizeysel olarak bir ¢ocuk gibi ya da
tersine, derinlemesine bir kumarbaz gibi.

2. Bir Figiirii Hatirlamak
Zar kullanilan bir oyunda, oyuncunun asina oldugu altt rakam vardr. Bunlari ne ¢6zmesi ne de
saymasi gerekir. (6)

Bilinen bir kalba, 6grenilmis ve deneyimlenmis bir diisiince bigimine uyduklart i¢in, bunlarm
taninmasi kendiliginden ger¢eklesir. Noktalarm alisiimadik konumlara basitce yer degistirmesi,
kiside istemsiz bir hayal kirkligina neden olur.
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Birinci sekildeki gelisiglizel nokta, (7) belirgin bir sekilde tedirginlk yaratmaktadr. “Merkez”
fikri (glivenlik, duraganlik), simetri duygusuna baghdir.

Tim simetrik diizenlemeler bedenimizin yapisma daha yakindir ve bu nedenle daha ¢ok zihin
tarafindan kavranmasi gereken asimetrinin (Simetrik olmayisin) aksine, daha erigilebilir ve
anlagiimas1 daha kolaydrr. Olmas1 gereken yerinden ediimis nokta, belki de tanidik bur baska
seklin yaris1 olup olmadigi konusunda siiphe uyandirmaktadir.

Yabancilastric1 bir rakam olan iki (8), zarm yiiziinii iki esit parcaya bolen ahsilmig diyagonal
diizenlemeden ¢ok uzaktr. Burada noktalar “sabitlenmis” degil, askiya almmustr. Bunun bir
yiizdeki gozler ile olan iliskiSi bir yana birakilmamalidir.
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Bir sonraki sekil (9), zar lizerindeki ii¢ noktanin geleneksel yerlesiminden hayli farkli olmasma

karsm, “li¢” rakammm bir temsili olarak rahatsiz edici degildir. Burada bizim i¢cin énemli olan,
arketipik bir isaret olan ‘“liggen”in ortaya c¢ikmasidir; bu isaret, dogal olarak, zar kullanan
deneyimli bir oyuncu i¢in tiimiiyle ahsilmamig anilar1 belirtir.

Sonraki figiirde (10) dikdortgenin arketipsel isareti, “dort” rakammm bir temsili olarak bizi ¢ok
rahatsiz etmez ¢iinkii bu bilinen bir olagan bigimdir. Sadece koseleri farkli durmaktadir.



Bununla birlikte, “dort” rakamindan itibaren birimlerin tanmmasi i¢in normalde sayilmasi
gerektigi bilinmelidir.
Bu nedenle, dikdortgen gibi yerlestirilen noktalarm figiratif bir diizenlemesinin, anmnda

tanmmaya yardmmci oldugu varsayilabilir.

Diizensiz dort rakamh ikinci 6rnek (11), bu noktayr agikliga kavusturmaktadr. Salt bakis artik
saymm tanmmasi i¢in yeterli degildir. (Gozler ileri geri hareket eder.)
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Bir sonraki seklin (12) “bes” oldugunu anlamak zordur. “Dikey” ve “yatay “a verilen tepki
“diyagonal”e verilen tepkiden ¢ok daha hizhdrr. Ik, anlik izlenim her zaman bir carpr isaretidir.

Yeni bir besli diizenlemede (13) “yatay-dikey” stil daha da belirgindir ve bu figiirtin T harfinin
arketipik isaretine iliskin derinlere yerlesmis kavramiyla ¢atistigi da goriilebilir.

Ayni durum, L harfinin ¢ok net bir sekilde ortaya c¢iktig1 bir sonraki nokta dizilimi (14) i¢in de
gecerlidir. Asimetri nedeniyle rahatsizhk daha da artmaktadr. Noktalar1 sayan kisi, bes ve alt1
rakamlar1 arasinda kararsizhga diiser. Alt, sol alt nokta iki kez sayilr; bir kez dikey srada ve
bir kez de yatayda... Besin zar goriintiisii burada birgok sekilde bozulmustur. Bunu hatirlamak
zordur. Aymsmin diger bir diizenlemesini de (15) tanimak zordur. Alti rakamiyla karsilastrma Gyle
yakindir Ki, hayal kirkligi duygusu tiim mantigin Oniine geger.

Uc ornekte yapilan degisiklikler, (16, 17, 18) sabit bellek resminin kiigiik yer degistirmelerle
ortadan kaldirilabilecegini gostermektedir.
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Ik alt1 6rnekte iicgen formu olduk¢a 6n plandadir. (16) ikinci drnekte (17) belirgin bir asimetri
ile iicgen seklinde bir nokta alanmm ortaya c¢ikmasi, bulanikhfa neden olmaktadir. Ugiincii
ornekte (18) sanki gériinmez bir ¢izgi noktalar1 birlestirerek bir daire olusturmaktadir. Her iki
durumda da saymak gereklidir. Ancak son Grnekte “altigen”in gosterilmesiyle bu islem biraz
kolaylastrilmistir.

Zar lzerindeki noktalarm dizilisi, eskiden kullanilan bilgisayar kasetlerinin kodlanmasma
benzemektedir. (19) Kod, makinenin “6grendigi” programlanmis bir matrisle karsilastirilarak
tanimas1 gereken bir rakamdan baska bir sey degildir. insanm tanma siireci de tam olarak ayni
sekilde gerceklesir.



3. Isik ve Golge — Siyah ve Beyaz
Diisiiniileni goriiniir hale getirmenin pek ¢ok yolunun oldugu bir ¢agda yastyoruz.

Bu kitap boyunca sadece grafik ¢izim ve iletisimin geleneksel anlaminda, beyaz kagit {izerine
tek renkli miirekkep koyarak iki boyuthi bir anlatim ile ilgileniyoruz. Diger tiim iletisim araclari
(gorsel-isitsel, sinematik vb.) kasith olarak hari¢ tutulmustur. Bu ahstirmanmn amaci, saf ¢izimin
Oziine odaklanmak ve kendimizi bununla smirlamaktir.

Kéagidin beyaz yiizeyi, mevcut goriiniir yapilara karsm “bos”, aktif olmayan bir yiizey olarak
kabul edilir. Bir noktanin Ve ¢izginin ortaya ¢ikisiyla birlikte bos yiizey aktif hale gelir. Boylece

yiizeyin kiigiik de olsa bir kisrm kaplanmus olur. Bu prosediirle, bosluk beyaz ya da agik hale
gelir ve siyahin goriiniimiiyle bir kontrast olusturur.

Isik ancak golge ile karsilastirildiginda fark edilebilir. Cizim ya da yazidaki asil islem temelde
siyahm eklenmesi degil, 1518mn ¢ikarilmasidir.

Heykeltrragm isi de esasen tastan bir seyler almak ve boylece onu bigimlendirmekten ibarettir:
Sonuctaki heykel, malzemeden geriye kalandr.
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Boyle bakildiginda, isaretler, iletisim kurma kapasiteleri agismdan tamamen farkh bir deger
kazanir. Takip eden tiim yorumlar, bu “isik ve golge”, “siyah ve beyaz” ikiligi tarafindan
desteklenmektedir.



Birinci Boliim — isaret Tammu ve Olusumu

1. Bir Isaretin Ogeleri
1.1. Nokta

Nokta, bilimsel olarak, bir kavsagm, bir anlamm, bir kesismenin vb. yerini kesin bir sekilde
gosteren soyut bir kavramdr. Kesisme noktalarmdan, bulusma noktalarmdan, ayrica bogaz
noktalarmdan, sirtiinme noktalarmdan vb. s6z edilebilir.

Grafik agidan nokta, nsan gozii tarafindan tanmabilen somutlagmig bir alandr. Her resimsel
anlattmm atomu oldugu i¢in en kii¢lik grafik birimdir.

Nokta, tek basma bir 6ge olarak ortaya ¢ikar ama genellikle anlammi baska bir isaretle olan
iliskisinden alir. Ornegin dikey ¢izgiye sesli harf anlamu veren i iizerindeki nokta (1) ya da bir
dairenin ortasmdaki geometrik nokta... Boylece nokta, “merkez” kavrammu belirler. (2)

Noktalar1 bir alan olusturacak sekilde swralayarak bir grafik ¢izim ya da renk tonu yaratiriz. Bu
noktalar artik izole atomlar olarak degil, gri efekt ya da yarim ton baski i¢in ¢ogaltma tekniginin
temeli olarak kabul edilmektedir. (3)
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Kisi bir noktadan digerine hayali bir ¢izgi ¢izer. Eski zamanlarda insanlar gokyiiziine bakarken
yildizlar arasmda hayali ¢izgiler ¢izer ve bu sekilde takimyildizlardan olusan resimler Zodyak
burglarmi olustururdu.

1.2. Cizgi

Sabit aralklarla diiz bir ¢izgi halinde dizilen noktalar, lizerine yazi yazmaya davet edilen bir
cizgi olarak kabul edilir. (4)

Zar desenleri oOrneklerinden, ii¢ noktanin dizilisinin bir {iggen fikrini uyandrabildigni ve
noktalarm bir altigen olusturmasmin dairesel hareket fikrini tirettigini gordiik. (5)

Daha biiyilik bir hayal giicli ¢cabasiyla, bir ¢ift capraz iiggen de goriilebilir ve bu da alt1 késeli
yildiz simgesini olusturur. (6)

Bu gozlemlerden, goziin ilk basta iki nokta arasmndaki en kisa mesafeyi temsil eden bir ¢izgi
¢izdigi, ancak biraz daha fazla diisiinerek kesismeleri gorsellestirebildigi sonucuna variyoruz.
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1.3. Kendi Basina Cizgi

Prototip “cizgi” en bagmndan itibaren diiz bir ¢izgi olarak tasarlanmustrr. Noktalarm yan yana
gelmesinin bir ¢izgiyi simiile ettifini ve tamamlanmaya davet ettigini diisliniiriiz. Bu baglamda,
her dogrusal anlatimm harekete gegirilmis bir noktadan olustugunu sdyleyebiliriz. Ornegin, ucu
kagida degdiginde once bir nokta olusturan bir kalem, ¢izim yapan elin hareketiyle diiz bir ¢izgi
olusturdugunda durum bdyledir.

Bu soyut bir fikirdir, ¢iinkii cetvel olmadan diiz bir ¢izgi ¢izmek, el ve kolun anatomisi ile ilgili
olarak diistiinmek anlamma gelir.

Bir ¢izginin kendiliginden ¢izilmesi, omuz, dirsek ve bilek eklemlerinin dogasi tarafindan
kosullandir1lir. Boylece dogal olarak egrisel bir harekete yol acar. (7)
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Burada dikey bir ¢izginin ¢izilmesinin yatay bir ¢izginin ¢izilmesiyle aym hareket yasalarm
takip etmedigine dikkat edilmeli... Yer¢ekimi, insan elinin dikey bir ¢izgiyi bircok nedenden
Otlirli tanimlanamayan yatay bir ¢izgiden daha kesin bir sekilde ¢izmesine her zaman yardmmci
olur. Once engebeli arazi (tepeler, daglar) imgesini, sonra da anakaranin evrenin sonsuzluguyla

karsilastrilmasmi diistiniiriiz.

Belki de en onemlisi, diinyanin yuvarlak oldugu ve bu nedenle diiz bir yatay c¢izginin teorik
olarak var olmadig1 seklindeki kokli gergektir.

Tas ustalari, duvarcilar ve mimarlar, tek sabit diiz ¢izginin, diger tiim boyutsal Ol¢limlerin
kendisinden tiiretilebilecegi ve olusturulabilecegi sakul tarafindan saglandigmi kesin olarak

bilirler. (8)

1.4. Yatay ve Dikey

Insanlar her zaman yatay diizZemde hareket etmistir. Bu nedenle optik kapasiteleri, bashca
tehlike bolgelerini i¢ine alacak sekilde, esas olarak yanal bigimde yonlendirilmistir. Yasa bagh
kaltsal cabalarm bir sonucu olarak, goriis alanmizin yatay boyutta dikeyden cok daha genis
oldugunu goriiriiz. (9)



Buna karsihk, balklarm ve kuslarm goriis alannmn yatay ve dikey arasmda hicbir ayrim
yapmadigmi biliyoruz, ¢iinkii hareketleri ve tehlike algilar1 sadece yatay diizlemde degil,
havada ya da suda her yonde gergeklesmektedir. (10)
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Bu gozlemlerden, insanmn optik davramgsmmn ciddi sekilde kisith oldugu agikgca ortaya cikar.
Yatay bir lgiimiin tahmini, dikey bir dlgiimiin tahmini ile hicbir iliski tasmamaktadir. Ornegin,
300 metrelik bir kuleyi muazzam derecede yiiksek buluruz ama bir cadde boyunca 300 metre
Onemsiz bir mesafe olarak goriiliir. (11)
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Insan hareketi neredeyse tamamen ufuksaldir. Bu nedenle de yatayr dikeyden oldukga farkh
degerlendiririz. Yatay, hiikmedilebilen, kontrol edilebilen ve hizlanabilen bir boyuttur. Buna

karsm, yeryiiziine diisen her sey (6rnegin simsek, yagmur, giines 1gmlari) dikey bir hareket izler
ve bu nedenle aktif insan katilm olmaksizin gergeklesir. (12)

Burada yatay ve dikey hareketlerin ne Olgiide farkh bilingalt1 tepkileri tiretebilecegini belirtmek
gerekir. Insanlar kendilerini dikey olanla, bilinen bir diizlemdeki aktif 6geyle ve yukar: dogru
biiyiiyen canh varolusun simgesiyle karsilastrmay1 sever. (13)

Yatay olan, verilmis olandr; dikey olanmn ise yapimasi gerekir. Insanlar etkinliklerini pasiflikle
karsilagtrmaya aliskindir ve ayni anlamda dikey de ancak verilmis bir yatay ile karsilastirilarak
var olur. Yazmay1 6grenirken, harfleri 6nceden basiimis yatay ¢izgiler lizerine yerlestiririz. (14)




1.5. Egik Cizgi

Dikeyin tanmmasmndaki kesinligin aksine, egik ¢izgi konusunda belirli bir sorgulanabilirlik
goriilir. Yatay ile dikey arasmdaki konumun yaris1i olarak gozle belirli bir hassasiyetle
degerlendirilebilen 45°lik a¢1disinda, egik bir konum kesin olarak kavranamaz. (15)

Saat ibrelerinin konumu, giiniin saatlerinin bolinmesiyle baglantih bir 6rnek olarak almabilir.
En 6nemli konum dikey olana verilir, ¢iinkii giinesin konumu giin ortasinda tepe noktasmdadir,
oradan dogar ve oradan batar. Zamam sdylerken, goziin saat ibreleri arasindaki stirekli degisen
actya ne kadar duyarh oldugunu, dikey ile yatay konumlarm isaretlenmesinin vazgegiimez
oldugu numarasi olmayan saat kadranlarmda bile belirlenebilir. (16)
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Egik ¢izgi betimlenirken, asagidaki noktalarm belirtiimesi gerekmektedir:
Egik bir ¢izgi her zaman en yakmn ufuk ¢izgisine veya dikey ¢izgiye gore degerlendirilir.
Bunlardan birine ya da digerine ne kadar yaklasr ya da uzaklaswsa yani 45°lk ideal a1

degerinden ne kadar saparsa, anlamlandiriimasi da o kadar degisir. Ufuk ¢izgisine yaklastikga
yikkselme izlenimi giiglenir (17); dikeye yaklastik¢a ise giiglenen diisme izlenimi olur. (18)

Soldan saga dogru okuma gelenegimiz uyarinca, egik bir ¢izgi hakkindaki yargimiz, sol alttan
sag lste dogru uzanandr. Bu “trmanma” izlenimi verir. (19) Sol iistten sag alta dogru uzanan
cizgi ise “ayrima “ kavrammi isaret eder. (20)



1.6. Egri

Gokyiiziinlin tonozu ve yeryiizii kiiresi, tonozun farkinda olan ve hayatlarmi ¢emberin i¢inde
gegiren insanm yasamimdaki “cember” (daire) kavrammm kokenidir. (21). Bu daire duygusu
“sonsuzluk” kavramma yol agar. Giines ve yildizlar, onlar1 her zaman gozlemlemis olan insann
iizerinde “doner”. Insanlar hangi noktadan olursa olsun gokyiizine baktiklarmda kendilerini
her zaman bir dairenin merkezinde bulur. Kendilerine uygun yer, her zaman merkezdir ve insan
takimyildiz1 higbir sekilde benmerkezci degildir. Nereye giderlerse gitsinler, insanlar, merkezlerini
beraberlerinde gotiirtir.

Bu nedenle dairesel bir egri, kisiye kat1 diiz ¢izgiden oldukga farkli bir his verir.

Grafiksel anlatimda, iki farkh tiirde egri ¢izgi vardwr: Biri kesin geometriden tiiretilen (22),
digeri ise sanatgmm elinin spontane hareketinin bir sonucu olandir. (23)

Tanmma uygun olarak, grafiksel tarzda diizenlenmesi gereken ¢alisma, hareketin saf, spontane
anlatmuyla ilgilenemez. Ancak her geometrik temelli grafik kavramm arkasmda sanat¢mmn
sezgisinde spontane bir ima oldugu biliriz. Baska bir deyisle, grafik sanatgisi fikirlerini
geometrinin uygulanmasi yoluyla pratige doker.

Ideal egrinin, ¢izginin pergel yardmuyla ¢izildigi egri oldugu agiktr. Tam bir daire ve gevresinin
boliimleri, egri ¢izginin bir kesinlik hissi ve gorlinmez bir merkezin varhgma yol agmasmi
saglayan belirli bir goriinmez yarigapa baghdr. (24)

Oval egride, yaricap hareketli bir vektor haline gelir ve burada da goriinmez bir diizenlilik hissi
vardrr. (25)




Sabit yarigaph egriler yani daireler ya da daire pargalar1 (yaylar), yalnizca birincil bir anlatm
iiretirken, degisken yaricaph egriler (logaritmik egriler) smirsiz anlatin olanaklar1 sunar.

Arabeskten spontane serbest ¢izimlere kadar, -dogasi ne olursa olsun- tiim bigimler teorik
olarak bolinebilir ve geometrik 6gelere indirgenebilir, minimal olsa bile... (26)

1.7. Cizgiler Arasinda iliski
Bu boliimdeki agiklamalardan 6nce elin anatomisine iligkin bazi gézlemler yapimahdir.

Cizgiyi “cizmekten” soz etmemiz ¢ok Onemlidir ¢linkii elin kas yapisi, ¢izgiyi “gizme” yani
“cekme” hareketinin “itme” hareketinden daha kolay gergeklestirilebilecegi sekildedir. (27)

Bu gozlemi basit bir hagin kagit ilizerine hizhca ¢izilmesiyle karsilastirarak kontrol edersek,
dikey ¢izginin dogal olarak yukaridan asagiya, yatay ¢izginin ise, sag elin kullanildig1 varsayilirsa
soldan saga dogru ¢izildigini goriiriiz. (Sol elin kullanimi durumunda bunun tersi olabilir.)

Yatay ve dikeyin birbirini herhangi bir noktada kesmesi i¢in 6zel bir ¢aba gerekmez; elbette
kesisme noktasmmn belirli bir matematiksel konumu belirtmesi gerekmiyorsa... (28) Carpi
isareti ¢izmenin kolayhgi, bunun en yaygmn kullanilan isaret olmasi sonucunu dogurmustur;
isaretleme, sayma, imzalama hatta yemin etmek i¢cin kullamlir.

Bir bagka baglant: tiirlinii ele alahm: Yatay bir ¢izgiye en u¢ noktasmda temas eden dikey bir
cizgi... (29) Burada iki faktor dikkatimizi ceker: Birincisi, ilke olarak ¢izerin iki ¢izgiyi ¢izmek
icin kalemi kaldrmadigmi, bu nedenle ani bir durma ve yon degisikligi yapiimasi gerektigini
goriiriiz. Bu, aginmn dogasmi dikkate alarak, az ya da ¢ok keskin ya da yuvarlatimis tarzda bir T
olacaktrr. Ikinci olarak, bir sonraki sekilden ik iki agmm c¢izimesinin ikinci ikiden daha kolay
oldugu goriilebilir, ¢linkii ik ¢ift mantiksal olarak swal hareketlerle yapilirken, ikinci ¢ift elin
bir gekme ve bir itme hareketini gerektirir. (30)
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Iki ¢izgi arasmdaki {i¢iincii baglant, bir vurusun ucunun difer ¢izgiye herhangi bir noktada
temas ettigi, “kaynak” olarak adlandrabilecegimiz T seklinde bir baglant1 ya da “dokunma
eyleminden olusur. (31) Bunun igin gereken el hareketinin analizi tamamen farkh bir yaklagim
gostermektedir: T'yi olusturan baglantt noktasi, daha yiiksek “dokunsal konsantrasyon” ve
belirli bir noktaya tekrar koymak i¢in elin kaldiwrimasmi gerektirir. Anatomik ve fiziksel
kosullara dayanan bu yansmmalar, {i¢ isaretin morfolojileri (bigimlerin incelenmesi) ag¢isndan
ele almmasi igin gerekli nesnelligi saglar. Her ticli de aym temel Ogelerden, bir dikey ve bir
yataydan olusmus bulunsa da her birinin kendine 6zgii anlatim giicii vardr.

Prototip bir isaret olarak ha¢gmn (¢aprazmn) analizi daha sonra yapilacaktr. Bu noktada, hagm
ortaya ¢ikisimn herhangi bir “nesne” amsmi ¢agristrmadigini belirtmekle yetinebiliriz. (32)

Dik ac1 isaretinde iki temel 6ge, bir arkanmn tanimlanmasmm baslangicmi zaten sezinledigimiz
bir hareket icinde birlesme egilimindedir. Bu nedenle, isaret hagtan daha az mutlak bir karaktere
sahiptir ve daha ¢ok tamamlanacak bir ¢izimin baslangicidir.  (33)

T-isareti, temas noktasi nedeniyle, hem “yapim” hem “dengeleme” eylemlerini uyandirir. (34)

33 34

Dolayssiyla bu diisiinceler, bizi, ii¢ baglanti bigciminin -¢apraz, ag1 ve “kaynak”- birbirinden
tamamen farkh oldugu ve birlestirilemeyecegi sonucuna gotiiriir.

1.8. Hizalama ve Ritim

Iki paralel cizgi bir isaret olusturmaz, bunun yerine bir sayma swasm belirti. Bu belirtme,
liclincii bir ¢izginin eklenmesiyle daha da gii¢lenir. (35) Daha fazla sayida birbirine yakm
paralel ¢izgi, “tarama” olarak da bilinen bir sistem olan bir alanin somutlastrilmasmm grafik
etkisini yaratwr. (36) Diizenli araliklarla tekrarlanan bu tiir bir hizalama, “ritim” kavrammm
gorsellestirilmesini saglar. (37)

Temel vurus, esit araliklara sahip olmasi gerekmeyen bir dlgiim i¢cin “sinyal” haline gelr.
Vuruslarin uzunluklar1 degistirilerek, bu tlir bir hizalama miizikal zaman imgesini ¢agristiracak
hale getirilebilir. (38)

LI 1 T

36 37

Bu diisiinceler dogal olarak bizi igaretten uzaklastirarak, ¢izgisel tekrarlarin ¢ergeve, friz, tekstil vb.
temsillerinde kullanildig1, uygulamahl sanat alanma ¢ekmektedir.
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1.9. Yakinhk

Gruplandrilmis isaretlerin ya da isaret Ogelerinin anlatumi, onlar1 birbirine baglayan ya da
ayrran, 0 araya giren bosluga baghdr. Birbirme yakn duran isaret Ogeleri bir biitiin olarak
goriilirken, genis arahkh olanlar ayrihk olarak algilanir.

Bildik bir 6rnek, baskida harf arahg ile kelime aral@i arasmdaki farktr. Harf gruplarmm
bagimsiz kelimeler olarak 6ne ¢ikmasmi saglamak i¢in kelime bosluklar1 belirgin sekilde daha
biiyiik olmahdir. (39)

UM NN

Bir dizi dikey c¢izgideki esit araliklar, ¢ubuklar arasmdaki boslugun kesintisiz bir arka plan
olarak goriilmesini saglar.

Cizgi ¢iftleri birbirine yaklasr yaklasmaz arka plann biitiinkigii kaybolur; daha kii¢iik alanlar
one ¢ikar ve yakmbklaryla “cisimlesir”. Ilk érnekte alti cubuktan olusan bir kafes, ikincisinde
ise ti¢ direkten olusan bir ¢it goriiliir. (40)

il
]

Bir diger ornek, mesafenin uzamsal bir sey, yaknligm ise nesnel bir seyin sunumu olarak
goriildiigiinii agikga gostermektedir. ik rnekte dort diiz ¢izgi, merkezlerinde esit aralklarla
kesismekte ve bir tekerlek goriintiisii olusturmaktadir. ikinci 6rnekte ise cizgiler yer degistirmis,
boylece aradaki bosluklar farkl olmustur. iki ¢izginin birbirine yaklasmasi bir tekerlek izlenimi
yaratirken, daha genis bosluklar daha giiclii bir sekilde ara bosluk olarak algilanmaktadir. Bu
nedenle ikinci isaret, daha az tekerlek, daha ¢ok hag seklindedir. (41)

40

41
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2. Isaretlerin Morfolojisi

2.1. Algilamanin Cografyasi

Bir isarete bakanlarm yalnizca belirli bir bakis acisma sahip olmayip,
isaretin  kendisiyle iligkili olarak cografi bir konum isgal ettiklerini
varsayahm.

Bir mekan soz konusu oldugunda, kendilerini bunun ya iginde (42)
ya da disinda (43) olarak goreceklerdir. Mekanm i¢cinde zemin, duvarlar
ve koseler gibi kavramlar, disaridan bakildiginda ise kiip ya da pencere
gibi bir nesne algilanir.

2.2. Simetri ve Asimetri

Insan herhangi bir nesneye (konumuzda bir isarete) baktiginda, ilk
olarak temel referans terimlerine iliskin kesin bir pozisyon almaya
calisir. Cogu durumda bu pozisyon simetrik olacaktr: Yatay (seviye)
ve dikey (yasamsal)... Insanlarm an be an i¢inde bulunduklari zaman
gecisi de simetriktir: Geriye dogru = ge¢mis, merkez = simdi ve burada,
lleriye dogru = gelecek... Bu yaklasim, insan bedeninin distan simetrik
oldugu ger¢egiyle baglantihdir.

Simetrik bir sekil ya da yapr gordiigiimiizde, i¢inin islevsel nedenlerle
asimetrik olarak diizenlendigini bilmemize karsm, kendimizi rahatlamisg
ve giivende hissederiz. Simetrik olarak inga edilmis bir satonun (44)
ic kismmm asimetrik olarak boliinmiis olmasi neredeyse kesindir.
Bunun tek istisnast belki de merkezi bir iglevi olan kiliseler, tiyatrolar
ve sinemalardr.

Insanm siirekli olarak dissal bir simetri ile bedenin i¢ kismmm asimetrik
isleyisi arasindaki karsithkla karsi karsiya oldugunu belirtmeliyiz. (45)
Kalp viicudun ortasinda atmaz; kisi sag eliyle ¢gahsir. Modern yasamda
stirlicli, yolun bir tarafindaki arabayi diger tarafindaki tekerlekle de
kullanmay1 6grenmek zorundadw. Sonunda su soru ortaya c¢ikiyor:
«insan merkezden yoksun mu kaldi?»

Batl'da yazi dilinin dizilisi simetriktir. Soldan saga dogru, belirl bir
zaman akig1 iginde okunur, bastan sona. Kullamlan harflerin bazilari
simetrik, bazilar1 ise asimetrik olarak tasarlanmuistir. (46) Biiyiik harfleri
okurken ya da yazarken artik A ve O'nun simetrik, B, C ve D'nin ise
asimetrik bicimlere sahip oldugunun farknda degilizdir. (Ilgingtir ki, E
hari¢ tiim sesli harfler simetriktir: A 1 O U.)
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Fenikelilerin hatta erken Greklerin (Yunanlarm) simetrik bir sekilde
yazdiklarmi, satrlarm donilisimlii olarak soldan saga ve sagdan sola
okundugunu biliyoruz. (47)

Bu nedenle harflerin her satrda yeniden “dondiiriilmesi” gerekiyordu.
Asimetrik olan harfler her iki yone birden bakacak sekilde yaziliyordu.
Zamanla bu prosediir, harflerin yazmuyla uyumsuz hale gelmistir. Iki
temel formun “programlanmasr” gerektiginden, insan zihnine arketipler
olarak kazman harflerin formlar1 kalmustr Bu durum, okuma ve
yazmanm asimetrik bir sekilde gelismesine, satwrlarm her zaman soldan
baglamasma ve soldan saga dogru okunmasma yol agmustr. (48)
(Bu gelenek, Grek ve Etriisk kiiltiirlerinde M.O. 650 dolaymnda ortaya

¢cikmugtir).

Bu nedenle artik bir igsarete bakarken soldan saga dogru dogustan gelen
yon duygusundan giicli bir sekilde etkileniyoruz. (Sagdan sola dogru
okunan Ibranice ve yukaridan asagiya dogru okunan Cince farkh
geleneklerden etkilenmektedir.)

Asimetrik yazih karakterlerinin bu sekilde kabul edilmesinin aksine,
izole isaretlerin, tescilli simgelerin ve armalarm (49), hepsinden 6nemlisi
sinyallerin (50) ik etapta simetrik olarak tanndigi ve anlasildig
gorlilebilir. Bu, bir isaretin mutlaka simetrik olarak tasarlanmasi
gerektigi anlamma gelmez; ancak simetrik bir arka plana (kalkan)
yerlestirilmesi gerektigi anlamma gelir, ¢linkii bir kalkan merkezi
olarak goriiliir. Ote yandan, yazili ve basili karakterler tamamen farkl
bir asimetrik yasayi izler.

Simgelerdeki simetrinin daha derin anlammi sonradan ele alacagiz.

2.3. Morfolojik Tablo I

Kisinin bir figiire karsi tutumu ¢ok karmasiktr. Anlama ve kavrama
prosediiriinii gérebilmek i¢in, prosediiriin kokenini, kavrama sansmi en
iyi sekilde sunan basit boliimlere sahip bir diyagramla baslamak gerekir.
Bu nedenle ilk morfolojik tablo, “parazit” ya da “anekdot” etkilerden
kacmmak i¢in, bir ¢arpi isareti igeren tek bir kare biciminde almmugtir.

Diyagram sekilleri, Uist tiste bindirildiginde doniistimlii olarak birbirlerine
degen, kesisen ve birbirlerini tamamlayan ii¢ dikey ve {li¢ yatay ¢izgiden
olusturulmustur. (51) Matematiksel olarak, bu alt1 vurusla 49 varyant
(7 x 7) iretilebilir. Bu prosediire, “belirli bir yapmm icerdigi tiim
olasiliklar1 arastiran bir programm tamamlanmas1” diyoruz.

Tablo 1'e baktigimizda, ik olarak ¢ok basit isaretlerin sol listte Al ile
basladigmi, sag alt tarafa dogru yogunlasarak tamamlanmig G7
isaretiyle son buldugunu gortiriiz.
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Sayfanmn ortasinda, dikey ile yataym net bir sekilde bulustugu c¢apraz,
(D4) bulunur. Bu merkezi konum, pusulanin diger noktalarmm ilerledigi
kesisme ya da ayrilma noktasmi saglar. Hag, en soyut isarettir ve ici
olmadigi i¢in en kii¢lik alani ¢evreler. Agilar bir mekanmn koseleri olarak
gorlilmez ¢iinkii ¢izgilerin kesigsmesi bir “kose” imgesini ¢agristrmaz.
Kesisme, “¢izmek” yerine “silip atmak” anlamma gelir.

Kare (C3), hagm tam tersi olarak goriinir. Sayfanmn tamamma
bakildiginda kare belirgin bir sekilde 6ne c¢ikar; i¢ alani daha beyaz
gortiniir; kapal alan aktif bir 6neme sahiptir ve sayfadan soyutlanmugtr.
Kapah bir kareyi gorenlerin ¢ofu, onunla 6zdeslesmek ister. Kare,
nesnenin, miilkiin, konutun ilkel yansmasidr.

Bu ik iki gbozlemden, kapal olmayan alanlara sahip isaretlerin soyut
algilar1 uyandrma egiliminde oldugu, kapah alanlarm ise nesnelere
iliskin amlar1 uyandirdig1 sonucuna vartyoruz.

Bu noktanm tipik 6rnekleri olarak, C5'te bir mobilya pargasi, C7'de bir
tir insaat, G3'te perdeler ve G7'de bir pencere kendiliginden tanmr.
Cogu durumda, serbest bir ¢izgi yalnizca kapal bir nesneyle baglantih
olarak ortaya ¢iktiginda figiiratif olarak goriilebilir. O zaman ince, vurus
benzeri bir nesne olarak tanmmr: C5'te masa ayaklar1 veya C6'da cam
paneller... Hayal giiclimiizii biraz daha zorlarsak, E6'nin asagiya dogru
yiizen bir fiskiyeyi gosterdigini diisiinebiliriz; fiskiyenin gévdesi kapah
kare ile temsil edilirken, ince uclar1 disa dogru uzanan cizgilerle
gosterimektedir.

Aciklanmamis isaretlere daha soyut bir anlatimla geri dénecek olursak,
su gozlem yapilabilir: “Insanlarm duyumsama bélgeleri, yukaridaki basit
deney vasttastyla iki kavrama ayrilabilir: Yukarr-asagi ve sol-sag...”

Clisareti korunma hissi uyandirirken, C2 daha ¢ok bir gukur veya tuzak
olarak hissedilir. Yukaridan perdeleme, kuzey iklimlerindeki insanlar
icin hayati 6onem taswr, onlar1 yagmurdan ve soguktan korur. Ancak
sicak iklimdeki biri igcin D5 golge ve rilizgar = serinlk anlamma
gelebilir. Ornegin “yukaridan ve asagidan” sektoriinde D1 isareti
asagtya sarkmanmn, D2 ise biiylimenin ve ayaga kalkmanm bir anlatmm
olabilir. D3 isareti bir siitun, bir destek, bir ¢ift terazi hatta bir yasa
simgesi olarak algilanir.

Sol-sag duygusu, hareketin soldan saga yazma ile geleneksel hale
getirildigi Bat1 diinyasma 6zgiidiir. Bu duygu i¢cimizde kok salmistir ve
gbrme bicimimizi giicli bir sekilde etkiler. Ornek olarak, “baslangic”
ya da “baslama” anlamma gelen A4 isaretini ele alalm, B4 ise “sonug”
ya da “ulagsma” anlamma gelir. A1 bu nedenle “ver” (emir) ve zitt1 olan
B2 ise “bekle” (itaat et) olarak diistiniilebilir.

Figiir B6'da bir geminin diimenini hayal edebiliriz. Figiir A5 ise riizgar
tarafindan soldan saga dogru savrulan bir bayrak olarak algilanabilir.
Figlir BS, soldan saga sallanan bir el bayragi olarak diisiiniilebilir.
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Morfolojik Tablo 1:

TLCFE

RN |

Tablo 1'de fark edilmesi gereken en Onemli nokta, bir igaret imgesi
alfabenin bir harfine benzediginde, onu baska bir sey olarak gérmenin
zor oldugudur. Bu etkinin en ¢arpici 6rnegi, kuskusuz sadece bir E'yi
temsil edebilecek olan A7 seklidir. Bunun yaninda, B7 sekli belki de
ucan bir kirlangi¢ olarak diistiniilebilir. Buradan, harf bi¢cimine yaklasan
tlim igaretlerin resim olarak kaydedilmesinin daha zor oldugu sonucuna
vartyoruz, ¢iinkii bunlar kisinin bilingaltmda hazir olarak bulunur ve
pratikte baska herhangi bir yoruma olanak tanimaz.
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Tablodaki son isaret olan G7, entelektiiel anlamda tam, eksiksiz
anlammnda kabul edilebilir, ancak grafiksel bakimdan kabul edilemez.
Kisi, bunun i¢inde ¢ok sayida nesne, hayvan, isaret ve harf bulundugunu
biliyor olabilir ama bunlari ¢ikarmakta zorlanr. Karenin tamamen
kapah yapis1 ve hagmn mutlak simetrisi, goriintiileri Srtmiistiir.

Figiir G6, bu tiir konsolide bir isaret i¢indeki bu “kodlama” bigimini
gosteren anekdotik bir 6rnek olarak degerlendirilebilir. Diger nesnelerin
yam sira, C6'nin su tankinda E6'daki baligi “gizlemektedir”. Simya,
Kabala ve Ortagag masonlarnmn isaretleri de dahil olmak iizere, bir¢ok
simge yikli isaret, yalnizca inisiye olanlarm bildigi anahtara sahip bu
tir yarr-resimli simgelerden olusuyordu.

(Kodlanmis simgeler konusuna daha sonra girecegiz.)

Bir isaretin teorik anlatmm ile ilgili olarak, heniiz analiz edilmemis
baska bir ilging yon daha var: Bir alanin bolinmesi ya da alt bolimlere
ayrimasi...

Timiiyle ¢evrelenmis bir alan, bir yandan igine cizilen diger yandan
kenarlarma ‘“kaynaklanmis” c¢izgilerle yeni i¢ alanlara boliniir ve bu
biitiiniiyle yeni bir etki yaratw; beyaz karenin o6zgiin etkileyiciligi
bozulur. I¢ ¢izgilerin anlami artik mecaz olarak tanmlanamaz. Capraz
cizgiler, sag ve sol, {list ve alt kareleri smirladigindan, bunlarm rolii
“bOlme” haline gelmistir. (52) Grafik agidan, bir ¢izginin ¢izim roline mi
yoksa bolme roliine mi sahip oldugunu bilmek biiyiik 6nem tasir.

Bu analizde, “kaynak” sozciigiiniin anlam ¢ok giiglii bir sekilde ortaya
cikmaktadr. “Kaynaklanmamig ha¢” (53), bolme c¢izgisinin anlatimmi
istem dis1 olarak kaybetmektedir. Cizgiler ¢ercevenin Otesine ¢izilmis
olsa (54), ha¢ kareyi bolse bile kare hala kendine oOzgii karakterini
korumaktadr, ¢iinkii ¢izgilerin goriiniir uglar1 her iki figiiriin de tam
olarak goriinmesini saglamaktadir.

Kurallarm acgiklamasmi olabildigince basitlestirmek i¢in, Tablo 2'de
ayni temel isaretleri kullanmaya devam ettik ve sadece ¢izgilerin ortadaki
“kaynak noktalarmda” kesilmesine izin verdik. Bu sayede, olas1 yeni
sekil sayist biiyiik Olglide artmig ve tabloda sadece tipik gruplardan bir
secki gosterilmistir. A satmr1 tamamen kapah isaretlerden olusur ve her
seklin mimari, planlama, bdlme veya organizasyonla ilgili bir seyi
cagristrdigina dikkat edilmelidir.

Satirm son sekli olan A7, iki 6genin kesisme noktasmda temas ettigi bir
istisna olugturur. Aym tiir bir formu Figlir 8’de, “sonsuz” isaretinde (55)
ve kum saati isaretinde de bulabiliriz. (56)
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Morfolojik Tablo 2:

1 2 3 4 5 6

G

B, C ve D satirlari sadece agik isaretlerden olusur; cizgilerin baslangic ve bitis noktalar1 goriiniir
durumdadr. B satrmda sekiller tek bir ¢izginin kivrimlariyla olusturulurken, C satrmda her
sekil birbirini kesen ve agik bir gorliniir vurus sonuyla ismsal bir anlatim yansitir.
D satrinda, tim igaretler “kaynaklanmig” 6gelerden olusur. E'de hem kapali hem acik dgeler
vardir; kapal alanlarda bolme ¢izgileri yoktur ve sadece son isaret olan E7'de bir ¢carp1 yer alr.
Kapah alanlarm varligi, bu figiirlere yine nesneleri giigli bir sekilde hatwrlatma ozelligi verir:
Orkestra sefinin masasi, diimenler, boru, kurbaga vb.

F satrmda vuruslar arasmda baglant1 yoktur; bu nedenle figiirler tam anlamiyla isaret sayimaz
ama Ol¢iilii hizalama sayesinde ritmik anlatmlar haline gelirler, 6zellikle ik dordii... Son iicii
ise daha ¢ok islevsel veya teknik anlamda hareket yonergelerini gosterir. Son satr olan G'de,
harflerle benzerlik oyle gliglidiir ki, satr istem dis1 okunur; hele yedi isarctin Almancada
GESUCHT (ARANAN) terimini olusturmasi nedeniyle... G, S, U ve C harflerinde yuvarlakhigm
olmadig1 hi¢ diistiniilmez hatta fark edilmez bile...
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3. Isaret Topolojisi

Yiizeylerin ve hacimlerin geometrik hesaplamasi i¢in, her tiir ve sekle sahip cisimleri gruplara
ayran bir matematiksel teori vardr.

Gerilerek stirekli bir ylizey olusturabilen bir cisim, sifir grubuna smiflandwiir. Bu sekilde
bakildiginda, tiim kiipler, kiireler, toplar veya elmalar sifir grubuna girer. I¢bikey ya da
disbiikey olsun, siirekli bir yiizeye sahip bir sarap kadehi bile bu grupta yer alr. (57a, b)

0 20T NE

YK D ¢

Ote yandan, bir halka veya kulplu bir fincan, bir delikle kesintiye ugradig icin siirekli yiizey
grubuna ait degildir; bu da matematiksel hesaplamayr c¢ok daha karmasik hale getirir.
Yizeyinde bir kesinti (bir delik) bulunan cisimler, topolojik Grup 1’de smiflandrilr. (57c, d)
Yizeyinde iki veya daha fazla kesinti bulunan cisimler ise, ikinci, {i¢lincii ve n'inci gruplarda
smiflandrilr. (57d, e.)

Grafik isaretler icin benzer bir teori olusturma girisimimiz, -her ne kadar bunlar sadece iki
boyutlu olsa da- i¢ formu gevrelemeyen isaretleri sifir grubunda smiflandirmaktadir. Bu smifin
prototipi hactr ve Morfolojik Tablo 2'nin B, C, D, F ve G sralarmdaki tiim isaretleri igerir.
Grup 1, E srasmdaki gibi tek bir kapah alana sahip tiim isaretleri igerir. A swrasindaki gibi daha
karmagik diger isaretler ise Grup 2, 3 ve giderek n'ye kadar smiflandirilir.

Bu kriterlere gore alfabenin harflerini incelemek ilgingtir.

Baski yaz tiplerindeki biiyiik ve kiiciik harflerin ¢ogunun, kapah formlari olmadig1 i¢in sifir
grubuna ait oldugunu goriiyoruz. Sadece bes bilyiik ve bes kiiclik harf birinci gruba, sadece
biiyiik B ve kiigiik g'nin yaygmn bigimi ikinci gruba girer.

Buradan, alfabetik karakterlerin, yazi malzemesi (parsdmen, kagit vb.)
ile daha yakindan baglanti kurmak i¢in hiyeroglifler gibi eski figiiratif
isaretlerden daha soyut hale geldigi yani agidif1 sonucuna varabiliriz.
Bu islemde, ¢ok fazla beyaz alan izole edimez; ancak sozciikler,

AOBILE
satrrlar ve kutular, edebi diisiince akigini kesintiye ugratmamak i¢in, tek WOBIL o
tek isaretler altta kalacak sekilde “yazilr” (doldurulur).
ek isaretler altta kalacak sekilde “yaz ( ) M ILE
MOBILE sozciigii (58), bu noktayr agiklamak i¢in kullanishdir, ¢iinkii - '
her grubun 6rneklerini icerir: MI LE sifir grubunda, O birinci grupta ve O
B ikinci grupta... O ve B harfleri “adalar” olusturur ve diger harfler dis —

R

alanla baglantiidir. Ancak, bu teoriyi kapah formdaki harfleri agmak :
icin kullanmak yanhs olur, ¢linkii anlatim farklilasmasi okunabilirligi

artrmaya yarar. Buna karsm, yazi sanatgisi belirli tiirdeki ¢alismalarda D p Q R
genellikle kapali formlar1 agmanm gekici firsatlarmi bulur. (59) "9
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Pek daha az sayida kapah forma sahip olan Helen alfabesinde, ¢ok
glizel bir harf olan “omega”y1 (Q) buluruz.

Modern yazi {iretiminde, yazi tipi ¢izimlerinin konturlar1 dijitallestirilir
yani formlart koordinat noktalarma boliiniir. Dizgi siirecinde, ilgili
isareti yeniden olusturmak i¢cin bu kuantumlar depodan cagrilr. Bu
amacla, harf birinci veya n grubuna aitse, konturun i¢ veya dis tiirde
olup olmadigm1 bilgisayara bildirmek kesinlikle gereklidir. (60)

Genel isaretler grubuna geri dénecek olursak, bir figiiriin basitligi ya da
karmasikhgmm buradaki topografik smiflandrmaya bagh olmadigma
dikkat edilmelidir. Ornegin cok karmasik bir labirent, sifir grubunun
topolojik isaretinin bir Ornegi olarak diizenlenebilir. Bunun temel
kosullari, kesigsmelerin Onlenmesi ve ¢izginin baslangig ile  bitis
noktalarmm goriiniir olmasidr. (61)
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