Isaretler ile Simgelerin
Olusturulmasi ve Anlamlandirilmasi — 3

Alinti: https://hydrationfitness.com/life-is-dualistic-in-our-present-state-of-consciousness/

6. Ikiligin (Diializmin) Isaretleri

Insann kendisini ve c¢evresini anlamaya yonelik tim duygu, diisiince ve cabalar, ikilikle
uzlasmanm siirekli bir temasi etrafinda sekillenir. Yasam ve oOliim, bu diinya ile obiir diinya,
tyilik ile kotiiliikk, zihin ile madde ve karsithktan dogan diger tiim kavramlarm bilinci, ¢ok ¢esitli
dogmalarm, diinya goriislerinin, dinler ve felsefelerin ortaya ¢ikmasma neden olmustur. Burada
bu karmasik konular1 agiklamaya cahsmak bizim isimiz degildir; ancak ikilik gruplarma ait
olma duygusuna sahip oldugumuzu agik¢a belirtmeliyiz. Bu gruplarm en temel olani, kuskusuz
erkeksi ve kadmsi ilkelerdir.
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Giindiizleri bilingh faaliyetlerde bulunmamizim, geceleri bilingaltimizn ve bilingsizligimizin
yokluguyla celiski olusturan bu gercegin, kendimizi ondan ayramayacagimiz yasamm en
onemli ikilik kosulu oldugunu da unutmamaliy1z.

Bu mantik birliginin en carpici grafiksel yansimasi olarak, “I-ching’in
Bilgeligi”nin isaretini gosteriyoruz. (1) Burada, bir dairenin birligi i¢inde,
birbirini tamamlayan iki damla veya kesecik sekli birlesmistir.

Ikisi bir ¢izgiyle degil, smrr renkleri siyah ve beyazla ayrimistr ve her bi
renkte nokta bunlarn kosulsuz esitligini ve biitiinkiigiinii ortaya koymaktadir.

Bu ¢alismanm ilerleyen asamalarmda, Asya yaz sistemleri baglammda I-ching’in bilgeliginin
derin simgesel, dialistik temsiline daha ayrmtih olarak deginecegiz.

Sirf karsilastrma amaciyla, bazi tipik dialistik isaretleri bir tabloda topladik. Ortacag diializm
kavramma uygun olarak, diializmin disil, besleyici, tutarh ogeleri ik dikey satwda, A’da yer
aliyor; ikinci dikey satrda, B’de ise eril, aktif, itici isaretler var. Uciincii satrda, C’de aym
isaretler, “karsilasma” olarak adlandirabilecegimiz ik temas asamasmda bulunuyor. Dérdiincii
satirda, D, isaretler baz1 durumlarda daha da yakindan baglantih ama son satirda, E, iki 6genin
tlimiiyle i¢ ice gegmesi yeni biitlinlikler yaratiyor.
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En istteki yatay sira, miimkiin olan en basit anlatimlardan olusur. Sol listte (1A) yatay ¢izgi
bulunur; bu, Hiristiyan simgeciliginde bekleyen insanhgi yansitir; yanindaki dikey ¢izgi (1B) ise
Tanrr’'nn mesajint (Incil) temsil eder. Ugiincii boslukta (1C) cizgiler bir ugta birlesir. Bu dik
ac1 figiirti, hukukun, dogrulugun isareti olarak islev goriir. (1B)’de dikey c¢izgi yatay c¢izgiyle
ortada birlesir ve ikisi arasmda daha giiclii bir baglanti, bir kaynasma duygusu verir. Bu, denge
ve yargl diisiincesini ortaya c¢ikarr. Tamamlanma isareti nihayet (1E) bolimiinde bulunur;
burada yatay ve dikey Ogeler ortada kesisir. Hiristiyanlk anlammnda bu, insanh@ “kurtaran”
Tanr’nin eylemidir: Mesih’in isareti... Bu amtsal basit form yiizyillardir varhgmi korumustur.

Ikinci diizeyde, Yaratihis’m Ortacagdaki temsilini goriiyoruz. ik daire, (2A), ufuk cizgisiyle
birlikte suyu ve gokyiiziinii iceren diinyay1 temsil ediyor. Bunun yaninda, (2B)’de, daire dikey
olarak boliinmiistiir; giines ile ayi, glindiiz ile geceyi temsil etmektedir. (2E)’de, iki isaretin
birlesimi, yeryiizii ve 15183m i¢ ice ge¢cmesiyle, bize yasamm simgesini vermektedir.

Ugiincii yatay srada, dnce yukar: dogru bakan iicgen (3A) vardr. Dag gibi yatay tabaninda
duran ve erozyonu bekleyen bu iicgen, disil ilkeyi temsil eder. Yaninda, ucunda duran, bir alet
gibi aktif olan ve “delme”yi bekleyen tiggen ise eril ilkkeyi temsil eder. (3B) Ardindan, (3C)’de
iki tiggen uc¢larnda birlesir. Ortaya ¢ikan ¢izgilerin uzantisi, yeni, yiiksek bir X ha¢1 olusturur;
bu, bulusma i¢in ¢ok uyumlu bir igarettir ve Ortagagda zamanmn (kum saati) isaretidir. (3D)’de
ki liggen tabanlarnda birleserek, bir kosesinde duran bolinmiis bir kare olusturur. Bu, birlik
ve barism isaretidir. iki iggen (3E)’de iist iiste binerek, hacla karsilastirilabilecek derin anlam
tagtyan bir igsaret olugturur. Yahudi yorumuna gore bu, goksel olann diinyevi olana niifuz
etmesini temsil eder ve Yahudi imancinm simgesi olan Davut Yildizi’'n1 olusturur.

[Cevirenin notu: Kitapta bdyle denilmesine karsiik, Bu simgenin salt “Davut Yildizr” diye
nitelenmesi yanhstr. Ashnda bu simge ¢ok daha eskidir ve gerek cesithi kiiltiirlerde gerekse
kurumlarda farkll yorumlarla degerlendirilir. Bunlarm ayrmtilari “Altih Yidiz Konusunda Bir
Inceleme” baghkli yazida okunabilir: https://www.academia.edu/125999007/]

Dordiinctii satirda, daha once soziinii ettigimiz ¢atal isarete geri doniiyoruz. Ortagagda bu isaret,
Uclii Birlik (Trinite) kavrammm simgesiydi. Pisagor icin bu, yasamm siiregidisinin sematik bir
temsilidir: Belirli bir noktada “iyi” ile ‘kétii’ yollara ayrilan diiz yol... Ustii agik olam “bekleyen
ruhun” (4A), alt kismi acgik olanmi ise (4B) “Kurtaric’nin gelisi’nin  simgesi. ..

(4C)’de, uglan birbirine degen iki isaret birleserek yeni bir isaret olusturuyor. Bu birlesme,
catallar1 ortadan kaldirtyor ve romboid (eskenar dortgen) bir isaret olusturmak iizere kapaniyor.

(4D)’de, kesisen iki ¢atal yine goriiniir hale geliyor ve tanma isaretini olusturuyor. Iki isaretin
merkezi bir noktada tamamen birlesmesi, yepyeni bir yildiz isareti olusturur. Catal isaretler
kaybolmustur.

Besinci satirda, ikiligin bir bagka anlatim ekleniyor. Bu anlatim, goriiniimiiyle saf bir sekilde
en agik ve en ilging u¢ noktalarmm yansitihismi getiriyor, bir mitolojik veya felsefi ¢agrisimdan
uzak olarak... Buradaki isaretler, i¢biikey bir “kare” (5A) ve ona zit olarak bir daire (5B). Boylece,
gercek karenin daireyle en giichi kontrasti olusturmadifi, ancak ters yonde diizenlenmis
dairelerin dort segmentini birlestiren, koseleri ismsal c¢izgilerle biten, ¢ok agresif bir isaret
olusturan bu seklin en giichi kontrasti olusturdugu anlasihyor.

Bu iki isaretin iist tiste bindirilmesi, (5D, 6E), grafiksel olarak ¢ekici sekiller olusturur ama
bunlar tamamen yenilerini olusturarak birbirlerini kismen ortadan kaldirdiklart icin, (5D)’deki
kavisli tepe noktalar1 ve (5E)’ deki mercek sekilleri, ikilik diisiincesini daha az ¢agristirir:
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7. Dolu Sekiller
7.1. Cizgiden “Dolu Alan”a

Simdiye kadar yaptigimiz tim incelememeler, tiimiiyle dogrusal bir anlatim bi¢imine
dayamyordu; cizilen vurus, ¢izgilerin iiretimindeki kalnhg dikkate almmamusti ki boyutlu
grafik formlarm yaratilmasmnda ¢izgi, en basit ve en saf ifade aracidr, ancak aym zamanda en
hareketh ve ¢cok yonliidiir.

Bir ¢izginin hareket eden bir nokta tarafindan iiretildigi belirlenince, bu, r—

genislik boyutunda hareket eden bir ¢izgi tarafindan iiretilen diizlige de il
aktarilabilir. (1) Bir tekstil par¢asmm iiretimini Ornek alrsak, lifle
baslariz, bu hf iplige doniistliriilir ve bu iplik iki boyutln bir kumas
olusturmak i¢in birlestirilir. (2)

|

Cizimci, ipligin dokunarak, oriilerek ya da dikilerek kumas olusturdugu eas
gibi, noktalamak, taramak vb. yontemlerle dolu alanlar olusturabilir. )

1

Kaliteli bir baski, alt tabakasmm yapismi yakindan izleyen ve ortaya cikaran baskidir.
“Bosluklu”, “kesik” ve “tiyli” gibi sifatlar, baski alanmmn yapismmn anlatmm kaybettigi
zaman ortaya ¢ikan ve hos olmayan bir etkiye atifta bulunur. Aym durum, dokunmamus,

arka planin yiizeyini tamamen kaplar ve bu nedenle de malzeme

Diizgiinkigiin yapis1 dolu alanda kayboldugunda, dolu alan yogunlasir, ‘ HH'

degisikligi olarak goriiir. (3) Bu durumda yazic1 ya da ressam,
“parlak” veya “mat” ylizeyden sz eder.

parcalanmis ya da sikistirilmis liflerden yapilmis tily ve kege i¢in de gecgerlidir.

Bu noktada ekranlar ve yar1 tonlardan bahsetmek uygun olurdu. Ancak bu konu bizi baska bir
yone gotilirtir. Yorumlarmizi siyah ve beyaz arasmdaki kontrastla smirh tutmayi siirdiirecegiz.

7.2 Cizgi Kalinhg:

Asagidaki degerlendirmeler i¢in yararh bir ¢izgi kalnhgr sozligii saglamak amaciyla, 6zellikle
kategorileri gorsellestirmeyi kolaylastracak nesnel terimleri kasith olarak kullandigimiz bir
smiflandrma 6neriyoruz. Bu konuyu ag¢iklamak, ¢izim uzunluklarmi tanmlamak, uzunluk ile
kalnlk arasinda bir oran elde etmek i¢in, basit bir isaret, bir kare i¢indeki ¢arpi isareti yeterlidir.

Ince bir ¢izgiyi iplik (4a) olarak belirtiyoruz. Bu, goziin kalnlig: hesaba katmadig: sematik bir
cizgidir. Ancak iplik, cam veya igmlar gibi ince malzemeleri animsatan 6geler olabilir.

Ikinci kalnlk derecesine c¢ubuk, sirik ya da sap diyoruz. (4b) Bu, ¢izginin artk soyut bir sey
olmadig), ince bir gdvdeye kavustugu anlamma gelir. Iplik, ip haline gelmistir. Ik kez, koyu
cergeve ile beyaz i¢ kisim arasindaki kontrast ortaya ¢ikar. Cizgi sadece bir ¢izgi olarak degil,
ki boyutlu bir alan olarak goriliir.

0 B

44




Ugiincii asama ¢izim kalmhgmi bir kiris olarak adlandirtyoruz. (4c) Bu, bir diregin veya duvarmn
kalnhgdr; aym zamanda, goziin aradaki beyaz boslukla orantih iliskisinde alistigi baski
karakterlerimizin normal kalmhgdr. Biraz daha kaln cizimler, masif, destekleyici &gelerin
anlatm olarak govde ya da siitun olarak adlandirilir. (4d) Bu, genis baski yazi tiplerimizin
kalnligma karsiik gelir; akla “giigli” kavrammi getirir; gosteriminde i¢ alanlar, c¢evreleyen
dolu alanlarla yaklasik olarak ayni degere sahiptir.

Iki boyutlu ¢izimlerin son kategorisine kiitle denir. (4e) Artik “¢izgi” kavramu ortadan kalkar
ve i¢ alanlar, arka plan alaninda delikler olarak goriiniir.

Ozetleyecek olursak; c¢izgi kalmh§i kategorileri iplik, cubuk, Kiris,

govde ve kiitledir. Bir ¢izgi, kalnhgi uzunluguna gore belirli bir orant I .
asmadigi siirece (5), uzunluk olarak kabul edilir. Uzunlugunun

yarismdan daha kaln olan bir ¢izgi, hareketin dinamik ifadesini yitirir )

ve dikdortgen bir dolu alanin statik anlatimmi alir. (6) ; 3

Dinamik ve statik kavramlar1 arasmdaki maksimum kontrasti géstermek
icin, diiz hareketin en dinamik ifadesi olan iplik ¢izgisini (7) ve statik
anlatmm olan kiitle dolu kareyi (8) yan yana yerlestirelim. . .

Her dikdortgen dolu alan, basit bir ¢izgiden gelisimi temelinde analiz edilebilir. Ancak, burada
form yapismin geometrik bir anlayisiyla ilgilenmedigimizi, isaretlerin iizerimizde yarattig
etkiyl anlamak i¢in bir “duygu geometrisi’ aradigimizi agik¢a belirtmeliyiz.

7.3. Cizgilerin Sismesi ve Biiziilmesi

Cogu durumda, bir ¢izgi soyut bir kavram olarak goriiliir ve otomatik

gecis, cerceveleme veya smirlama gibi amaglarla kullanilir. Ancak,

vurus i¢inde kahnlk degistigi anda bu anonimlik ortadan kalkar ve

¢izgi yeni nitelikler kazanir (9a, 10a).

Iplik kalmhgyla baslayan ve cubuk kalnhfiyla biten bir ¢izgi (9b)

elbette hala bir ¢izgi hareketi olarak degerlendirilir; ancak ortaya ¢ikan 94 b ¢
koni sekli, kendi somut anlatimma sahiptir: akla bir 151k demeti, bir igne

veya keskin bir silah gelir. Belirli bir sisligin derecesine bagh olarak,

cizgi artik kaybolur ve isaret bir iiggen seklinde goriiliir. (9c¢).

Ince bir cizgiyle baslayarak, bu c¢izgi ortada siskin hale getirilebilitken, catal uglar1 (10a)
korunarak lens seklinde bir dolgu (10b, 10c) olusturulabilir. Bu dolgu daha da uzatilarak bir

daire (I0f) ve ardndan yatay bir oval (10g) olusturulabilir. Bu dizi, tam daireye ulasildignda
iist ve alt noktalarm kayboldugunu ve ovalde bir daha geri donmediklerini gdstermektedir.

i .. | ' . .
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Bu gelismenin tersi, kenarlar1 kademeli olarak ige dogru kivrilan (12a, b) statik kare (11) ile
saglanr. Sonugta ortaya ¢ikan iki egri, bir ¢izgide birlesir (12c) ve ardndan merkez noktadan
gecerek baska bir lens sekli olusturur. (12d)

B KX}

Ucgiincii 6rnekte, yarim daire seklindeki ¢izgi (13) dikey c¢izgiye kadar uzanr ve bdylece orak
seklinin (14a, b) tlim asamalarm yarm daireye (14c) kadar ve onun 6tesinde (14d) tam daireye
kadar (14e) olusturur. Bu form dongiisii herkes tarafindan aym goriiniisiinden 6tiirli bilinir ve
bu nedenle bilingalt1 amlarmizin en giicli izlerini tasityanlardan biridir.

C (e @
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Asimetrik olarak sisen veya kiiciilen bir ¢izgi (15), ayrmtili olarak anlatmanmn anlamsiz olacag
sonsuz sayida form varyasyonuna (16a - f) yol agar. Soziinii etmek istedigimiz bunlardan sadece
ikisidir ve her ikisi de duygunun geometrisiyle iliskilidir. Ruhun simgesel temsilinde siklikla
goriilen alev sekilleri (16a - d) ile su veya gozyaslarmm simgesi olan damla sekli (16b).

ELARA

15 I6a

Egri bir ¢izgi iizerinde gelistirilen damla sekli, Gotik siislemede 6nemh
bir rol oynayan bir kesecik haline gelir. (17)

Ikiligin ele almdigi bu boliimde, igbiikey ve disbiikeylerin yasalarmi
zaten incelemistik. Yukaridaki orneklerin tiimii bu ikeyle ilgilidir. Su
gozlem eklenebilir: Digbiikey egrilik (18), aktif bir hareketin, ileriye
dogru itmenin anlatimdr ve bir nesnenin ¢izimnin baslangicidir.
Icbiikey egrilik (19) ise, yalnizca zaten var olan bir nesnededir ve bu
nedenle ileriye doniik degil, geriye doniik bir hareketi temsil eder.

Birbirlerine zit oluglari nedeniyle, simgesellikte bu tiir baglantilar1 olan
birgok psikolojik yon, bu baglamda ele alnabilir.
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7.4. Bant Bicimi

Yaz karakterlerinin gelisimine iliskin degerlendirmeler, bu ¢aligsmanmn
sonraki bir bolimiinde, burada islevi agiklanan bir yaz tarzma dikkat
cekecektir: Genis ya da yassi u¢lu kalem kullanimi... Boyle bir kalem

|
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kagida dokunduruldugunda, bir nokta degil ince bir ¢izgi olusturur. Bu
ic harekete gecirildiginde, daha once sozii edilmis olan ‘“hareket 9
halindeki ¢izgi’yi gosterir ve diiz bir alan olusturur (20).

Genis uclu kalemle hem ince hem de kaln c¢izgiler ¢izilebilir. Yazma
tekniginin  belirli kurallarma gore, kalemin konumu ve hareketi
degistirilerek ¢izgiler kalmlastirilabilir veya inceltilebilir.

Bu uygulamada, yiizyillar boyunca ¢ogu eski yazilarm olusumunda rol
oynamis olan kaligrafinin sirlar1 yatmaktadrr, (21

8. Siyah Arka Plan Uzerinde Beyaz Isaret

[Burada “siyah” denilince ashnda bunu “koyu renk” olarak almak gerek. Dolayisiyla bu bashk
aslnda “Koyu Arka Plan Uzerinde Agik Isaret” olarak benimsenebilir. ]

8.1. Anahat’dan Negatife

Morfolojik Tablo 1’de, kigidm beyaz ismmmmn yogunlugunun, tamamen kapah kare isaretinde
en yiiksek oldugu gosterilmistir. Bu 6nerme, burada daha da ileri gotiirtilebilir ama bu durumda
kalmhk ile baglantili olarak...

Baslangic noktasi olarak, bir iplik ¢izgisiyle olusturulan bir hag (22a) ahyoruz. Bu ik 6rnekte,
isaretin i¢ kismmm parlaklik derecesi hala belirsizdir. Fakat “gubuk” kalmhgiyla ¢izilen ikinci
ornekte (22b), beyaz i¢ kisim, isaretin dismdaki kagidin beyazhgndan daha parlak bir goriiniim
vermektedir. Ugiincii &rnekte, “kiris” kahnh@iyla cizilen bu etki daha da giiclidiir. (22c)
Dordiincti 6rnekte, “gdvde” kalmhgiyla cizilen isaretin anlatimi tersine g¢evrilmistir; siyah dis
hat artik bir ¢izgi olarak net bir sekilde goriinmemekte, beyaz ha¢mn daha kiigiik bir alani
kapladig1 diiz bir alan tarzim almaktadr. Son 6rnekte hag, (22e) ¢evresindeki kiitleden negatif
formda 6zerk bir isaret olarak parlamaktadir.

P A e i K

22a

Beyaz arka plan tlizerindeki herhangi bir pozitif isaret seti, (23), siyah arka plan iizerinde negatif
olarak goriinenden (24) daha bagimsiz bir anlatima sahiptir.

23 24
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Bunu soyle agiklayabiliriz: Ciinkii arka planin kendisi, tamamen siyah bir kagit sayfasi olmadigi
siirece bir dis anahata sahiptir. Icteki negatif seklin, siyah ¢evrenin etkisi altmda oldugu ve
boylece yeni anlatm ifade bicimi kazandiz1 yadsnamaz. Iki sekil birbiriyle bir tiir etkilesim
icindedir. Ayrica, dis seklin i¢ sekilden farkh bir anlatima sahip oldugu da siklikla goriiliir;
ornegin (24) numarah G6rnegimizde, kendi anlatimma sahip beyaz bir hag, bir kalkanin arka
planma yerlestirilmistir. Ikisi birlikte bir arma olusturmaktadir.

Bu baglamda baska bir grafik ger¢eklikten de s6z etmek gerekir: Biri siyah iizerine beyaz, digeri
beyaz iizerine siyah olan iki 6zdes isaretin goriiniimii aym degildir. Negatif isaret her zaman
pozitif isarete gore daha biiylik ve kalmn goriiniir. Nitekim Sekil (23) ile (24(karsilastiriinca, bu
acikca ortaya ¢ikmaktadr. Bunun nedeni, siyah arka plana karsi beyaz 1s18in daha parlak
olmasidr. Yaz tipi s6z konusu oldugunda, bu optikk yamlsamayr diizeltmek i¢cin gereken fark,

karakterin kalmhginin %10’una kadar ¢ikabilir.
25

Kaydirma paralel olmadiginda ise, (27), iki tamamen ayr1 hag goriliir. 26

Bir isareti negatif bigcimde gOstermenin baska bir yolu, bitisikteki
ornekte (25) goriiliiyor. Burada negatif hag, ikinci bir pozitif igerir. Bu
kez negatif olan dogrusal bir dis hat bir kez daha 6ne ¢ikar ve isarete
belirli bir gizemli derinlik kazandirir.

Bu grafik kontrast yontemi, i¢ hagt yer degistirerek her tiirli eglenceli
versiyonun {iretilmesine yoneltir.

Kaydirma tam paralel oldugunda, yatay ve dikey kalmhklar farklilasarak
bir kabartma etkisi yaratir. (26)

Bu iiclincli 6rnekte, siyah ve beyaz hag ilk bakista iki boyutln olarak
goriiliir.  Sekil 25’te goriilen c¢evrelenmis sekil fikri, sekil 27’de
neredeyse tiimiiyle ortadan kalkmustir.

8.2. i¢ Seklin Degisen Parlakhgi

Daha biiyiik siyah dairesel alanin ortasmdaki beyaz dairesel alann ylizeyinde sabit parlakhkta
bir 1s1lt1 vardr. (28) Ancak i¢ daire dis dairenin kenarma tasmdiginda, siyah-beyaz kontrastinn
zayiflamasiyla birlikte parlakhgn azaldigi duyumsanwr. Bu, ¢izimin beyaz kismindaki kiiresel
formun verdigi izlenimle vurgulanan bir tonoz hissi yaratir. (29)
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8.3. Bi¢cim Gostergeleri

Birbirine yakin yerlestiriimis iki veya daha fazla dolu alan isareti, aralarmdaki bogluga bir
sekilde bagimsiz bir anlatim kazandirr. En basit 6rnek yine hag¢ bigimiyle gdosterilir:

Bir dikdortgen i¢inde diizenlenmis dort kiigiik kare alan, (30), aradaki boslukta beyaz bir hag
isareti cagristrr. Kareler birbirine ne kadar yakin olursa, ha¢ isareti o kadar belirgindir.
Kollarmm kalnlig1 orta derecede oldugunda en iyi sekilde goriiliir. (31) Aralk beyaz ¢izgilere
indirgendiginde, ha¢mn kalnlig artik iki boyutlu olarak degil, ince ¢izgiler veya iplikler olarak
goriiliir ve bu da ona siyah dolu alanin boliinmesi gibi bir etki verir. (32)

Benzer 6rnekler, icbiikey egrilige sahip dort tiggen (33) gibi birgok baska sekil ile de yapilabilir.
Bu sekiller, aralarinda biiyiik bir daire goriiniimii yaratir.

--..“rw
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Iki siluetin birbirine bakistig1 {inlii 6rnek (34) arasmnda beyaz bir vazo
goriiniir ve bu 6rnek kesinlikle bu boliime aittir. Gestalt Psikolojisi’nde,
bu “salman figlir” (kippfigure) olarak adlandmrilr. Bir temsilden

34

digerine gecis, kisinin hayal giicline baghdr. Her iki sekil de bellekte
yaklasik olarak esit degerdedir.

8.4. Satranc¢ Tahtas1 Deseni

Beyaz ve siyah kareler sirayla dizilerek satrang tahtasi veya damah
desen olusturulur. (35) Bu desen ve bunun tiim grafik tiirevleri ¢ok
dikkat ¢ekicidir. Motor yarislarmda hakemin damal bayrak sallamasmin
nedeni goriintirtiikle ilgihdir. Siyah ve beyaz satrang taslari, oyunun
yapisinn diizenlendigi tarafsiz bir alanda birbirine zit konumdadir.

Satrang tahtasma baktigimizda, siirekli degisen siyah ve beyaz unsurlari
figlir veya arka plan olarak algilamamizdan kaynaklanan belirli bir grafik 35
titresim hissederiz ama bir sonuca varamayiz.

Ayrica, siyah ve beyaz karelerin koselerinin birlestigi kesisme
noktalarmda, pratikte cozilemeyen bir grafik sorunu oldugunu fark
ediyoruz: Boyle bir kesisme ¢izilirken, siyah ve beyaz kdoselerin
birbirne degmesi aslnda olanaksizdir. Ya siyah noktalar birlesir (36)
ya da beyaz aralk beyaz noktalarm birlesmesine izin verir. (37) Bu
olanaksiz ¢ift kesisme noktasmi uzun siire gézlemlemek ve diistinmek,
optik yorgunluga yol agabilir. 0
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Bu gorsel fenomenin ¢ok agresif etkisi, giinlimiiz grafik ve giizel {
sanatlarinda (op art, Albers, Vasarely) siklikla kullanilir ve eski siisleme
bicimlerinde de goriilir. Dogru yerde ve az miktarda kullaniddiginda
yararh bir uyaric1 saglar; ancak tekstil, duvar siislemesi vb. alanlarda
asir1 kullanlldigmda “sindirim zorlugu™ yaratir.

Sekil (38), siyah ve beyaz kose ¢iftlerinin eszamanh bir araya gelmesiyle,
iki negatif-pozitif isaretin dikey birlesme ¢izgisinde elde edilen mentese

benzeri, canh etkiyi sematik olarak gostermektedir.

9. Hacim Simiilasyonu
Her tiirlii grafik anlatim bi¢imi temelde iki boyutlu olmasma baghdr.

Yiizeye iliskin bu smirlamanm bilincinde olan ¢izimciler ve ressamlar, ylizyilar boyunca resim
diizleminden one ¢ikmak veya derinligine girmek icin ¢aba gostermistir.

Eskiden ayni diizlemde yan yana yerlestirilen nesneler, daha sonra birbirlerinin arkasma
yerlestirilmistir. Kiigiik ile biiyiik, uzak ile yakm ile O6zdeslestirilmis, kaybolan ¢izgilerle
birlestirilerek perspektif sanatmi ortaya c¢ikarmuglardir. Nesneler, 151k ve golge kullamlarak
modellenmis, golgelerin eklenmesiyle {i¢c boyutlu uzaym simiilasyonu saglanmstir.

Isaretler alannda, hacmin gériiniimiinii analiz etmek icin burada son derece basitlestirilmis baz
modeller kullanacagiz.

9.1. Ust Uste Bindirilmis Katmanlar

Iki yapay isaret, bir ha¢ ve bir kare, merkezden iist {iste bindirilmistir.
Ik deney, aym cift isarete hem egk hem de yatay-dikey konumda
bakmaktr. Karsilagtrma, egik konumda hag (1) ve karenin taninmasmm
zor oldugunu géstermektedir. Daha ¢ok satrang tahtasi benzeri bir desen
olusturan kiiciik karelerin bir araya geldigi goriilmektedir.

Ote yandan, dik versiyonda (2) hem dikey-yatay ha¢ hem kare, tabakal =

bir bicimde agikca goriilmektedir. Bunu daha 6nce de gozlemlemistik

ve fiziksel yapilart nedeniyle insanlarm agikga Once yatay-dikey eksen L |
izerindeki konumlandirmaya tepki verdiklerini, egik konumlar1 dikkate =

almadan once belirli bir direnci asmalar1 gerektigini belirtmistik. 2
(Bolim 4.2: Rubin’in  deneyi)

Izleyen tablodaki (3) baz ¢izim Ogelerinin basitce ¢ikarimasy, bu ¢ift figiirde birtakim
degisikliklere yol acar ve buradan asagidaki gézlemler yapilabilir.
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Ik olarak, temel isaret tekrarlanr (3a). 12 kesisme noktas1 nedeniyle, daha ¢ok bir zemin plam
veya diyagram olarak goriiliir. (3b)’de, ¢arpi isareti (hag) bir nesne olarak ¢ok daha net ortaya
cikar ve kare “seffaf” olarak goriiliir. (3c) hacmin net bir sekilde tanmamadig1 bir ara asamadir.
Bunun nedeni, kollarm kesistigi yerin i¢ kisimda dort vuruslu kesisme noktasi olusturmasidir.
(3d)’de karenin kenarlar1 kesintiye ugramustir; ancak bu etkiye ragmen kare hemen tanmir ve
cizgiler hayal giicliyle capraz seklin altimda yer alr.

i b i A L
cfr = b b o
e g

K m n

rl

L

Ayn1 tabakalasma etkisi (3e)’de agikca goriiliir: Hagm kare seklinin arkasmnda oldugu varsayilr.

Bu sekiller, 6n plandaki bir nesnenin kenarmdaki ayrmtilarm gosterimesi yoluyla zihnin
goziiniin arka plandaki varsayilan nesneyi gérmesi ve tamamlamasi seklinde bir optik etkinin
ornekleridir. Bu iki 6rnek, bir isareti “hatirlama™ psikolojik fenomenini agik¢a gostermektedir.

(3f) ve (3g) yine tabakalagmanm ornekleri olarak anlamlidir: (3f)’de st iiste bindirilmis {i¢
paneli yani bir kare ile iki pargaya boliinmiis bir hac1 gérmek i¢in daha dikkatli olmak gerekir.

Buna karsihk (3g)’de, daha gii¢lii bir gériiniim, bir yigm tahta parcasmm 6nden goriiniisii veya
bir topa¢ ya da jiroskop disiiniilir. Bu isaret, tipik olarak belirsizdir ve kisinin zihnindeki iki
farkh arketipe yanit verir. Ahsap bloklar veya bir topun donme hareketi, birinin veya digerinin
bellekteki goriintiisiiniin giiciine bagh olarak (3h, 1, j)’de oOrgii efektleri tarznda tanmabilir.
(3h), icinden kayislar gecirilmis bir kemer tokasi gibi gorliniir. (31), lic yatay bantla oOriilmiis
dikey bir banttrr ve bir hag¢ sekli tokayr onden arkaya dogru deler. (3j)

(31), bir tugla dizilimini andrmaktadr; nitekim (3g) de Oyle ama bunun ortasinda acik¢a
gortilebilen bir delik bulunmaktadir.

Son siradaki sekiller, olduk¢a diiz kesilmis nesnelerin 6nden goriiniimleridir. (3k) ve (3m) veya
(3n)’de mekanik sikistrma igleminin 6zii sunulurken daha fazla kalnlk etkisi yaratimaktadir.

(30) ve (3p)’de 6zel yapr bigimleri goriilmektedir. (30)’da Lorraine Hag1 ve (3p)’de Isa Hagr'nmn
ortaya ¢ikmasi, kisiye bilingaltinda bulunan ¢ok sayida arketip hakkinda bir fikir verir.
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9.2. Orgii

Bir sonraki ornek, yine sematik bir ¢izimden, bu kez iist iiste bindirilmis iki halkadan
baslayarak, bircok kesisme noktasi nedeniyle teknik bir ¢izim veya soyut bir resim izlenimi
vermektedir. (4a)

Kesisen ¢izgiler kaldirildiginda, diiz ve kabartisiz olsa da kesilmis bir nesne ortaya ¢ikar. (4b)

8806e®

IIk halkann cemberleri tamamlanmis ancak ikincisinin ¢emberleri ilk halka ile kesistigi
noktada kesintiye ugramigsa, hayal giliciimiiz kapah kisimlar1 tamamlayarak tam bir daire
olusturur. (4c) Ust iiste bindiriimis iki nesnenin etkisi agik¢a goriiliir ve bdylece iigiincii boyut
olan derinlik hissedilir. ki halkann ¢izimi birbirine baglaniyormus gibi goriindiigiinde ise,
neredeyse elle tutulur bir kabarti izlenimi olusur. (4d)

Baglantilarin sayis1 ne kadar fazla olursa, i¢ ige geg¢mis bir dolaniklik
izlenimi giderek daha ¢ok bir hacim olarak algilanir. (4e)

Bu tiir i¢ ice gecmis seritler, siisleme resim ve heykellerinde énemli bir
temel 6gedir ve diinyanmn her yerinde bulunur. (5) En eski 6rneklerden

biri, Dogu’nun “Gordion Diigtimii”diir. Bu anlatim tarzi, runik yazitlarda,
Roma siitunlarmin basliklarmda ve Dogu resimlerinde de goriiliir.

[Runik yazit: Kuzey Avrupa, dzellikle Iskandinav yaztlari]
9.3. “Ima edici” Beyaz

Herhangi iki 0ge, -¢izgi veya dolgu- iki yoldan birlestirilebilir; belli bir
birlesme noktas: veya “kaynak” yoluyla ya da sadece goriiniir olan
simiile edilmis bir baglanti yardmyla... Ikinci tiir tamamen optiktir ve

yakmhga dayanr. ki 68e, aralarmda az bir beyaz bosluk brakilarak | '
yan yana yerlestirilir. (6) NE IT | T
Bu diizenleme iki olguyu ortaya ¢ikar: Ilk olarak, bu kadar az beyaz - l-—l_

boslukla birlestirilmis bir sekil, temel elemanlarma kolayca ayrilabilir; _l l‘—‘l"‘
ikinci olarak da c¢ogunlukla kesigsme noktalarmda uygulanan c¢izgilerdeki

bosluklar, kisinin hayalinde, bir ¢izginin digerinin iizerinden geg¢mesini ‘

saglar. Aym teknigi, beyazla doniistimlii olarak bir dizi paralel ¢izgiye l
genigleterek, i¢ igce gegmenin li¢ boyutlu etkisi giiglendirilir. (7) Goz, cemey
ist iiste binen ipliklerden olusan bir tekstil yapis1 hayal eder. “Oriilmiis” q-b
gizgiler belirli bir kalmhga sahip oldugunda hacim etkisi daha da —lb

gliclenir. (8)
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9.4. Perspektif

Bir isaret, dogas1 geregi iki boyutludur ve “hacim” kavrammdan yoksundur. Piktogramlar
neredeyse her zaman siluet olarak ¢izilir ve hacim etkisi bir istisnadir.

Isaretin grafik tasarmmda, figiirii arka plan seviyesinden dne ¢ikarmak icin ona goriiniirde iig
boyutlu bir hacim kazandrmaya cahsmak genellikle cok c¢ekicidir. Bu amagla, elbette cesitli
olasiliklar vardr.

Burada, perspektif ¢izim hakkinda bir tartismaya girmek uygun diismez. Isretin dogrusal
anlattmmm perspektif uzantisi ile sunulan yeni olasihklar1 kisaca belirtmekle yetnelim.

Gozlemlerimizin en 6nemli baslangic noktasi, gorlis agisidr. Bu agi
dogal bir sekilde yani bilingli olarak seciimelidir; aksi takdirde, kisi
cizimdeki hacim niyetini anlamakta giiclik ¢eker. Bu gercek, seffaf

Kopfermann Kiipii ile ac¢ikga gosteriimektedir.
. 9
Ik ¢izimin (9) goriis agisy, tim koseleri ve kenarlart goriintir kilmak

icin kasith olarak segilmis olarak degerlendirilebilir.

Ikinci ¢izimde (10) iki dikey kenar birbirine karismaktadir: Goriis agist

dikey eksen tizerinde tamamen simetriktir ve kiip hayli belirsizdir.

.. ] . 10
Uclincti ¢izimde ise (11) kiiptin ne oldugunun anlasiimasi zor. Kesisme

noktalarmm bir araya gelmesi artik Oylesine soyut bir karakter
kazanmistir ki, ¢izim artik bir ‘nesne’ olarak degil, yine saf bir “igaret”
olarak algillanmaktadir.

11

Ayni kurallar1 bir isarete uygularsak, hacmin grafiksel anlatm i¢in, kaybolma noktasi tam
olarak merkezi ve simetrik oldugunda, hacmin tanmmasmm zor oldugunu goriiriiz.

Ik hag isaretinde, (12a), alt yarida derinlik anlatmu yoktur. Ote yandan, sonraki iki érnekte,
goriis acis1 hafifge yana dogru oldugunda, ylizeyin tiim kisimlar1 kaybolma noktasma dogru
yansitihir ve isaretler iic boyutlu goriiniir. (12b, ¢). Kisi, bu iki igareti karsilastrarak kendine
Ozgii “gozlem konumlarr’nn farkmna varir; bu konum, (12b)’de ha¢mn altnda, (12c)’de ise
iistiindedir.

ﬁ.

12a b ( d

Perspektifin yam sira, bir isarete egimli kenarlarm eklenmesi suretiyle “oyulmus” bir kabartma
formu verme olasih@r da vardrr. (12d) Bu tiir bir temsil, kisinin, nesnenin algak bir kabartma m
yoksa yiiksek mi olduguna karar vermesini zorlastirir.
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9.5. Golge

a) Aydinlatilmis nesne

Perspektif temsil, giicli bir kabartma etkisini vurgulamak i¢cin, hayali

aydmlatma yoluyla, geriye dogru ylizeyleri gélgelendirerek siyah-beyaz

kontrastmm kullanimma kolayca yol agar. (13)

Golgeli kisimlara verilen yonlendirme, kisinin, goriinmez bir 151k

kaynagmm igsmlarmm geldigi yonii hayal etmesini sagladii i¢in ¢ok

onemlidir. Cogu insan, ¢izim yaparken sag elini kullanr; bu nedenle

cocukluk dénemindeki ik denemelerinden beri, 1513m sol lstten geldigi

ve ¢izim yapan elin kagit yilizeyine golge diislirmedigi varsaymuyla,

resim yiizeyini aydmlatmann en iyi yolunu sezgisel olarak bulmaya @
calisir. (14) 14

Golgeleri farkh yonlere diisen kabartmali beyaz daire 6rnekleri (15), yukart bakan bir silindirin
“dogru” olarak algilanan reprodiiksiyonunun, ‘“hangisinin golgesi sag altta ise” o oldugunu
gosterir. (15f) Ciinkii 151k sol iistten geliyor gibi goriiniir. Tersine, golgenin sol iistte oldugu
ornek, duvarmm bir kismi golgede olan bir dairesel ¢ukur izlenimi verir. (15¢)

Diger ornekler (15a, b, ¢, d) ahsiimadik aydmlatma agilarma sahiptir ve 151k kaynagir konusunda
daha kesindir: Yatay yonler aksam (15a) ve sabah (15b) saatlerini, dikey yon ise 6gle saatini (15d)
temsil eder; 151k zenitten (en tepeden) gelir.

.0 O
O 0 0

Ote yandan, asagidan dikey olarak gelen aydmlatma oldukca gergek disy, teatral bir etki yaratir
ve film yapmmda genellikle tuhaf ya da fantastik bir etki yaratmak i¢in kullanilir. (15¢)

b) Atilan golgeler

Kontrasth bir igaret olusturmanmn bir baska yolu, hayali bir arka plana atilan golgeyi
yansttmaktrr. ik 6rnekte (16) hacm siyah gdlgesi, beyaz olan ha¢mn arkasinda goriinmektedir.
Bu, arka planindan ayriimig ve dikey arka duvara golgesini yansitan bir kesik figiir etkisi yaratir.
Golge, perspektif bir form alarak yatay bir zemine de yansitilabilir (17). Son ornekte (18), golge
arka planda hem zeminin hem duvarm varhgmi gosterir ve isaret yine perspektifsiz, golge
halinde ve biraz hayalet gibi dik durur.

P e P
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9.6. Olagandis1 Hacim

Bir ¢izimci, kisiyi, olagandis1 perspektifler veya hileler kullanarak
rahatsiz etmekte zorlanmaz. Asagidaki o6rnek (19) yine aym haci
gostermektedir; ancak aym nesne iizerinde iki farkh ufuk noktasi
bulunmaktadir. Nesnenin normal goriiniimii  bozulmustur; beyaz 19
yiizeyler tanmabilir olsa da, biikiilmiis ve anlasiimaz goriinmektedir.

Ikinci 6rnekte (20), sanat¢1 dnce nesnenin ana dzelligini yani i dairesel
ucu belirleyerek, ardndan bunlardan birinin baglantismi atlayip hayal
gliciinli serbest bmrakmigtir. Borularm olduk¢a gercek¢i olmayan bir

sekilde diiz ve koseli uglara dogru uzandig da dikkat cekicidir.

Josef Albers’in Kippfigur (salnan figiir) adh eseri daha da aldaticidrr.
Esere bakarken perspektif bir kiristen digerine degisir ve bu durum bell
bir ilgi uyandirrken ayni zamanda hos olmayan bir kafa karigiklig
duygusu yaratir. (21)

9.7. Optik Yamlsamalar

Insan gdziiniin, bir figiirii tamamen “nesnel” yani biitiiniiyle geometrik bir sekilde alglamasi
olanaksizdir. Bu ger¢ek, optik yanilsamalar kullanilarak yapilan deneylerle kamtlanmigtir. So6z
konusu deneylerin tiimii, iki veya daha fazla grafik 6genin iist iiste bindirilmesi ya da
birlestiriimesi ilkesine dayanir; kisilerde farkh hatirlama diizeylerini karistirarak, entelektiiel,
geometrik kesinlik ile gorsel olarak hissedilen arasmnda karisikhga neden olur. Bu optik isaret
hilelerinin ¢ogu, yon veya hacmi simiille eden yapilarm, lizerlerine yerlestirilmis geometrik
olarak kesin sekillerle birlestirilmesine dayanur.

Hacim simiilasyonu ile ilgili bolimii sonlandrmak i¢in, optik hacim efektlerinin iki tipik
Ornegini verecegiz.

Geriye dogru uzanan bir perspektif yapmmn {izerine yerlestirilmis bir kare, trapez (paralel
olmayan) bir sekilde biikiilmiis gibi goriiniir. (22)

Hepsi de aym boyutta olmak iizere ¢izilmis iic insan figiirii, perspektif olarak kaldirima
yerlestirilmis... Onde bir ciice, ortada ortalama boyda bir kisi, en arkada ise devasa bir adam
var gibi goriiniiyor. (23)

1IN
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10. Goriiniisiin Cesitliligi
10.1. Cizim ve Malze me

Isaretlerin ve yazilarm evrimini izlersek, zaman icinde dis goriiniislerinin ¢ok sayida degisiklik,
stilizasyon ve basitlestirme gecirdigini goriiriz. Bu durum, esas olarak yiizyilar boyunca
kullamlan ve cografi bolgeden bolgeye farkhlk gosteren yazi yontemlerinden ileri gelir.
Kullamlan malzeme, bilginin ¢izilip kaydedilebilecegi uygun araglarm tiretimini belirlemistir.
Ormegin Eski Misir’da hiyeroglifler tasa oyulmus, daha sonra papiriis iizerine yazimustir; kuzey
bolgelerde runeler (6zellikle Germenlere Ozgli antik yazilar) tahta, kemik ve tas tizerine
oyulmustur; Mezopotamya’da isaretler kil tabletlere damgalanmis, giineydogu boélgelerde ise
uzun, kuru palmiye yapraklarma kazmnustir.

a) Araglar

Insanlik tarihinin safagnda, ik kayith anlatimlar, beceriksizce tas veya

tahtaya kazmarak ya da kesilerek yapimistr. (1) Bu derin oyma, I
isaretlerin sadece gorsel olarak degil, elle dokunarak da algilanmasmi

saglamistr. Bir anlatimm kalict bir malzemeye kazmmasi duygusu,

glintimiizde bile anttlara ve mezar taslarma boyah harflerle degil, ¢ekic

ve keskiyle yazilar kazmmasiyla etkisini korumaktadir. (2)

Yiizeye iki boyutlu ¢izimler yapmak veya tahta, deri veya yaprak gibi u
daha hafif malzemelere resim yapmak, anlatim olanaklarmi sadece

genisletmekle kalmamig, aym zamanda hizlandrmstr. Bu faktorler,

iletisimin gelismesine katkida bulunmustur. Miirekkep tastyan araglar,

onceleri boyaya batrilmig saplar (3) disinda, esas olarak firca (4) ve tliy

kalemdir. (5)

Son iki arag, miirekkep depolama prensibine dayanir ve eli kaldrmadan
bir dizi igaret yazimasma olanak tanrr. Bu 6zellik, el yazmizin el yazisi
stiline de yol agmustir.

Basgka anlatim olanaklar1 da vardir; 6rnegin tekstilde dokuma (6), 6rgii (7)
ve boyama yoluyla... Bu teknikler de isaretlere yeni bigimler vermistir.
Bunun en belirgin 6rnegi Dogu’da dokunan hallarm simgesel nitelikli
siislemeleridir. Ipligin dokusu, isaret bigimlerinin giichi bir sekilde
basitlestirilmesini ka¢cmilmaz kilar; aym sey orgii i¢in de gecerlidir.

Ahsap, agac kabugu ve diger malzemeler iizerinde yakma (8) teknikleri
kendi anlatm bi¢imlerini yansitmaktadir.
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Bu bicimlerin her biri, kendine 6zgii karakteriyle binlerce yil boyunca zengin bir bigimsel
ozellikler biitiinii olusturmus ve boylece “stil” kavrammimn bir yoniinii ortaya ¢ikarmustir.
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Giinlimiizde, uygulama tekniginde (kursun kalem, fir¢a, tikkenmez kalem, kegeli kalem, sprey
tabancasi1) ve kesim, fotografciik vb. alanlarda neredeyse tam bir bigim Ozgiirliigii saglayan
araclar ve malzeme var. Ancak bu durum, sanat¢mmn dogru yontemi se¢mesini kolaylastirmiyor.

Aym zamanda, elektronik kayit teknikleri Oylesine gelisti ki, grafik sanatgisi artik tasarmm
dogrudan bilgisayar ekraninda c¢ahlgabiliyor. Dijital olarak kaydedilen dogrusal c¢izimler,
koordinat noktalarmm matematiksel olarak kaydiriimasiyla gerektigi gibi deforme edilebilir.
Basit bir taslak cizim, her yone hacim olarak yansitilabilir, golgelendirilebilir ve boyanabilir.
Ancak ekran tasarm g¢alismalarmi basitlestirebilse de oncekiler, geleneklerin miras1 hakkmdaki
bilginin yerini hicbir sekilde alamayan birer ara¢ olmaya devam ediyor.

b) Cizginin sonu

Isaret olusumunun ¢ok cesitli tekniklerini incelemek ilging olabilir;
ancak su anda kendimizi tek bir Onemli ayrmtiyla smirlamalyiz:
Cizginin sonunun goriiniisi. ..

Basit bir ¢izgi, bir baglangic1 ve bir sonu olan bir mesafeyi kaplar. Bu
uclar kalmlastiriimamis ya da bir sekilde isaretlenmemisse, ¢izgi T
basitce kesilmis olur ve boslukta asii kalmis gibi goriiniir ya da
“matematiksel terimle” sonsuzlukta kaybolmus gibi goriiniir. (9)

Bu grafik durum, kisiye baslangic ve sonun tam olarak nerede oldugunu o ——
gostermek bakimmdan yetersizdir. Teknik c¢izimlerde, diyagramlarda
ve planlarda, bagmsiz ¢izgiler kii¢iik capraz vuruslarla (10) isaretlenir;
bdylece anlamlar1 kesinlesir.

10

Hemen tiim yazi ve ¢izim teknikleri, ¢izgi sonlarmi isaretlemek i¢in kendi
farkli yontemlerini gelistirmistir. Bu nedenle, Roma biiyiik harflerinin
oyulmasmnda, bu noktadaki 151k ve golge etkisini giiclendirmek i¢in
cizgi sonu biraz abartih bir sekilde vurgulanmis, boylece isaretin
yiizeye daha iyi tutunmasi saglanmstir. (11)

Kaligrafik yazilarda birgok degisik giris ve ¢ikis ¢izgisi vardwr. (12)

Bunlarm hepsi, kalemin tiiriine, konumuna ve yazanm karakterine bagh

olarak az ya da ¢ok vurgulanrr. Bati iilkelerinde genellikle genis uclu 1
kalemler kullanihr. Diger dil bolgelerinde ise, -6rnegin, Endonezya ve =
Giiney Hindistan ‘da kuru palmiye yapraklar iizerinde sivri uchi kalem

kullanimi, karakterin basmda ve sonunda kiiciik bir kivrim seklinde Q V]
gliclendirmelere yol agmustir. (13)

Simgesel isaret s6z konusu oldugunda, bu bakimdan ha¢ seklini 6rnek

olarak ele almak ilgingtir. Bu isaretin ¢izgi ucglari, ashnda yiizyillar

boyunca degistirilebilen veya siislenebilen tek 6geydi ve bu, cagmn H
ruhunu, manc1 ya da bireyi anlatan ¢esitli bicimlerde gerceklesti Bu ,
kadar onemli bir isaretin anlattiminda pratik olarak tiim el sanatlarmmn 0
devreye girmis olmasi dikkat cekicidir: Ornegin, bir demirci bu

uclardan sanatsal slislemeler yapabilirdi. (14)
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Hanedan armalarmda ve tiim siisleme alanlarinda, ¢izgi uglarmin giliclendirilmesi, isaretin
anlatimmi zenginlestirmek icin kullandmistr ve genellikle kendi simgeselligini taswr. Capraz
formlar dizimizde (15) oldugu gibi, ¢apa, yonca yapragi ve zambak gibi simgeler goriiliir.

anlyuleabe 2O

“Sonlar” konusuyla ilgili bir baska diisince de insan viicuduyla

karsilastrmadir. Alfabenin harfleri, zemin gibi bir temel ¢izgi {izerine ‘ I 1 l
yerlestirilmistir; bu nedenle tabanlarma ayak gibi yatay sonlar konmustur.
Bunlara “serif” deniyor. (16)

Hindistan’da ise bunun tam tersi bir yol izlenmistir. Sanskrit dilinin yazi

sisteminde, Karakterler sanki bir ¢izgiden sarkiyormus gibi yukaridan

asagitya dogru uzanir. (17) L7

¢) Dogru malzeme i¢in dogru arag

Cesitli donemlerdeki resimsel anlatmu etkileyen ve belirleyen tic 6nemli faktér vardwr: Dogru
aracm sec¢imi, eldeki malzeme ve en azmndan her durumda yazma ya da ¢izme islemine

uygulanan zaman smirlamasi.. stilin gelisimini bu faktorleri géz Oniinde tutarak izlemek g¢ok
onemdir.

10. 2. i¢ ve Ara Boslugun Degeri

Lao-tzu’nun tinlii bir s6zii var: “Tekerlekte on alti gubuk vardir (18),
ancak tekerlek sadece bu ¢cubuklardan olusmaz. Tekerlek, aralarmdaki

on bes boslugun ustaca diizenlenmesi ve béliinmesiyle olusur .” (19).
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Bu calisma boyunca i¢ mekdnm veya beyaz boslugun 6nemini ortaya
koyduk. Cizgi kalitesine ek olarak, ¢evrili boglugun kalitesi de 6nemlidir.
Hacmi ve kullamlan c¢izgileri degerlendirirken, kullandigmiz yargiya

b

7K W\

bagh kalmamalyrz. iki boyutlu grafik ¢ahsmalar, (20) mimarm {i¢
boyutlu ¢cahsmalariyla (21) karsilastirilabilir. Burada da gerek malzeme
gerekse boslugun kalitesine iliskin ayni kurallar gecerlidir. En kaliteli

* Ny

yapt malzemeleri ¢ok c¢irkin ve itici alanlar olusturabilirken, 1yi

19
planlanmig basit bir tugla bina, uyumlu bir sekilde diizenlenmis ve A
insanlar1 i¢cine ¢ekecek odalar yaratabilir.

Dolayistyla, bir isaretin kalitesini saglayan sadece yazi tipi ¢iziminin,
baskmm ya da teknigin inceligi degildir. Aym sekilde, isaretlerin
icindeki veya arasindaki beyaz alan da eserin bir biitiin olarak anlatim

gliciinii teyit eder.
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Cogu sanatsal faaliyette, malzeme ve bosluk, beyaz ve siyah, kaldrma ve tutma arasmdaki bu
kontrast, yaraticihkta en onemli faktorlerden biridir. iki boyutlu grafik alannda, siyahm
bicimsel anlatim ile beyazin maddi olmayan niteligi arasnda bir denge kurarak, kagit iizerinde
yetkinlk ve kalcilik saglayan bir anlatim olusturmak ¢ok dnemlidir.

Su 6rnek, (22) iki iyi ¢izilmis harf arasmdaki beyaz boslugun “heykelsi”
niteligini gostermektedir.

Bir isaretin gilizelligi, genellikle malzemenin direnci ile aracm onu
fethetmesi arasmdaki miicadelenin sonucudur; tas is¢iliginde, ahsap

oymaciligmda ve demir is¢iliginde oldugu gibi, zimba kesiminde ve
baskicihiginda da... 22

Buna karsilik, basta Cin ve Japonya olmak iizere Dogu diisiince ve anlatim tarzi, yaratici eylemi
daha ¢ok fircanin kagida isareti koydugu hareketin ustahgma yerlestirir.

Yaratici eylem, -resim ya da yazi- kisinin elinden kendiliginden mi ¢ikar yoksa ¢izim, notasyon
veya kesme yoluyla yapici bir sekilde mi olusturulur?... Bu sorunun yaniti, bireyin yetenek ve
egitimine baghdr. Her tiirli modern resim aktarm yonteminin getirdigi ikonografik bilgi
zengnligimiz de dahil olmak iizere, su andaki teknik olanaklarm cesitliligi gbz Oniine alnirsa,
bir siirecin degerini digerine gére abartmak yaniltict olur.

Yaratici kisilerin farkinda olmasi gereken bir nokta, dogru yapiyr dogru aragla tliretmek i¢in
malzemeye sadik kalmak gerektigidir; Secilen malzemeden, daha kisith kosullarm sonucu
olarak eski zamanlarda dogal bir sekilde oldugu gibi...

10.3. Goriintii

Bir resmin goriintiisii, ¢cizim ve arka plan arasmndaki kontrastla ortaya ¢ikar. Giiniimiizde, ¢ok
sayida teknik ara¢ oldugu i¢in, bir isareti goriiniir kilmak nispeten basit hale gelmistir.

Iki boyutlu yani grafiksel kontrastlarm biiyiik ¢ogunlugu asagidaki gruplara indirgenebilir:
a) Siyah-beyaz

Iki boyutlu kontrastlarm en etkileyici olandr. Karanhk (gece) ve
aydmlk (giindiiz) gibi zithklarm simgesidir. Bu zithklar dialitede kok
salmistir. Bu 1ki 6ge arasindaki ayrim ¢izgisi, forma mutlak bir anlatim
kazandran son derece keskin bir kenar olusturur. (23) Burada, bir
cizginin gergin ve keskin mi yoksa serbest cizimin dogasmna uygun

olarak daha piiriizlii bir gériinime mi sahip oldugu hemen anlasihr. 23

Grafik cogaltma tekniklerinin tiimii, uygulanan siyah ile mevcut beyaz arka plan arasmdaki
temel kontrasta dayanur.

b) Renkler

Iki boyutlu resimlerin ikinci &zelligi, renklerin kontrastmdan olusur. Arka plan ve isaret
arasmdaki en biiylik zithk, tamamlayict renklerin kullanilmasiyla elde edilir; 6rnegin yesil arka
plan lizerinde kirmiz1 bir isaret...
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En az kontrast, igsaret ve arka plan i¢in aym renk yelpazesini kullanarak, 6érnegin turuncu arka
plan iizerinde kirmizi bir isaret gibi hafif bir renk degisikligi ile elde edilebilir. Bu iki u¢ nokta
arasinda, kontrast olanaklarmin zenginligi ile renk sanatmm genis diinyasi yatmaktadir.

¢) Yan-tonlar

Siyah ve beyaz arasinda, gozii aydinlktan karanh@a gotiiren sonsuz bir
gri tonlar dizisi vardr. Resimlerin grafiksel reprodiiksiyonunda, tarama
ile yarr-tonlar; bu islemde, birgok noktanmn bir araya gelmesi goziin gri
alan1 gérmesini saglar. (24)

Bu teknik, gri tonlu resimleri tiim modelleme tonlar1 ve derinlik 24
efektleriyle birlikte cogaltmayi olanakh kilar.

Gri tonlar1 aym sekilde bir ¢izgi taramayla da elde edilebilir. (25) —_———

Televizyon da bu prensiple ¢ahsir; ekrandaki resim, ¢izgilerin daha agik —

veya daha koyu kisimlarma ayriir. Bu c¢ogaltma teknigi nedeniyle,
konturlarm keskinligi ka¢milmaz olarak bozulur

[Bu kitabn yazildig1 tarihte siyah-beyaz televizyon heniiz emekleme »

w1

asamasmdaydt.]
d) Yapilar

Kontrast, mutlaka ac¢ik ve koyu renklerin kullannmma bagh degildir;
aym zamanda yiizeylerin yapisindaki degisikliklerle de olusturulabilir.
Yatay tarama arka plan {izerine dikey tarama ile ¢izilmis bir isaret (26)

LI
I
[

L

resmin tamammm gri tonu tekdiize olmasma ragmen olduk¢a net bir

i

sekilde goriilir. Bu goriintii bigimi, gri tonlamann da kendi basmna
anlamh bir 6nemi olmamasi bakimmndan, teorik olarak tamamlayici
renklerin kontrastma yakmndir. Kontrast, yalnizca farkh renk dalga boylar
tarafindan goriiniir hale getirilir.

e

10.4. Goriintii Kalitesi

Bir grafik {irliniin kalite diizeyi, okuyucu ya da izleyiciye yonelik olarak yerine getirmesi
gereken isteklerle belirlenir. Uriiniin, kesin, optik olarak &lgiilebilir bir anlatimi olabilir ya da
bunun aksine, genel bilgi amach bir belge niteligi de tasiyabilir. Ayrica, bir grafik simge,
diistinmeyi tesvik etmeyi amaclayabilir ve bu durumda neredeyse tamamen estetik kriterlere
yoneliktir. Geometrik ¢izim ile boyal ikon arasmda o kadar ¢ok farkh tlirde resim vardr ki,
bunlar1 6zetle inceleyebilmek i¢cin asagidaki ii¢ ana kategoriye indirgemek zorundayiz.

a) Sematik ya da “boyutsal” gosterim

Geometrik sekiller, mimari planlar, cografi haritalar, bilimsel diyagramlar vb... Bunlarm hepsi
okuyucunun zihninde higbir siiphe brakmayacak kadar kesin anlatimlar gerektirir. Harita, bir
yerin tam olarak yoniinii belirlemek icin kullanilir ki, mesafe ve alanlar belirli bir 6lgekte
belirlenebilsin. Bu tiir belgeler, -gercekte goriilemeyen 6geler de dahil olmak {izere- bilgilerin
dogrudan ve kesin olarak almabilecegi kesin bir agiklamadir.
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Bu nedenle, bir evin zemin plani, yerden isitma ve yer alti hizmetlerini de gosterir. Bu grafik
aciklamalarm c¢izimi ve cogaltilmasi, nesne ile anlayis arasmda dogrudan bir iletisim araci

olduklar1 i¢in genellikle biiylik 6zen gerektirir. 4 4444

Bu kategoriyi a¢iklamak i¢in, bu kitap dismda var olan veya tretilecek & ]

bir nesnenin, tamidk olan “samdan” isaretinin, boyutlar, Slgegi vb. ‘T | A
hakkmnda kesin bilgiler iceren teknik ¢izim sekline bakahm. (27) : r— 1
[Her boyut 4, sadece biri 8 olarak verilmis. Bu ayrmtmin segilebilmesi BENOT I:T'

icin resmin biiylitiilmesi gerekiyor. ] 2
b) Natiiralist gosterim

Grafiksel olarak yeniden iretilen gosterimlerin biiyliik bir kismi, nesneleri veya olaylari, insan
gOziiniin algilayabildigi kosullarla yaklasik olarak aym bigcimde, ¢ogunlukla fotografik olarak
gosterir. Cogaltma, perspektif ve 151k efektleri yardimiyla simiile edilen ve kopriilenen iigiincii
boyut olan “derinlik” o6zelligini yitirir. Cogu durumda renk de eksiktir ve bilgi, siyah-beyaz
kontrast1 ve yari-ton gegisleri ile yetinmek zorundadir.

Fotografik resim, temelde kisinin verilen bilgilerde bir anlam ve baglanti bulmak i¢cin siirekli
olarak i¢sel-resimsel koleksiyonlarmi yeniden bir araya getirdigi gorsel bir destekten baska bir
sey degildir.

Birinci kategoride sozii edilen cografi haritanin yerine, burada aym bolgenin hava fotografini
kullanabiliriz. Fotografik bilgiler, topografik haritanin bilgileri kadar kesin degildir ve O0lcek
konusunda giivenilir bir gdsterge olamaz ama arazinin dogasi, yapist ve konut gelisimi, her
tiirlii bitki ortiisii vb. gibi yorumlanabilir 6geler agismdan daha zengin bir bilgi kaynagidir.

Bu kategoride, samdan isareti, bu kez ger¢ek bir nesne olarak yeniden
iretimigtir. (28) Resim, gerek kullanilan malzeme gerekse tiretim
yontemi hakkinda genel bilgi saglar; ancak sozli bir agiklama olmadan,
nesnenin tam boyutlari, konumu ya da islevi hakkinda bilgi edinilemez.

¢) Artistik veya “diisiindiiriicii” gosterim o

Ik kategoride harita, ikincisinde fotograf olarak gdsterilen aym nesne, bu Ugtincu kategoride
artistik bir gosterim ya da resim seklinde olabilir. Sart serit hald “musir tarlasr” anlamma
gelmektedir ama esas olarak genel estetik etkiyi saglamak amaciyla bir siisleme 6gesidir.

Ressam veya grafik sanatcisi, bir seyi, tamamen nesnel ve tematik bir

kaynaktan resimsel bir goriintii iiretecek sekilde tanimlama ve siisleme b 0 b
yetenegine sahiptir. Boylece temel bilgiler korunur; ancak izleyicilerde ﬂ
diisiinsel bir tepki uyandirmak icin siislemeli bir sekilde giydirilir. Bir

resim izleyicileri herhangi bir sekilde etkilerse, onu ¢erceveli veya basitce ]

bir raptiye ile duvara asmay1 severler; onu daha uzun siire diisiinmek,
onun varhginda yasamak isterler. Duygularm anlatiimasmnm yani sira,
iZleyiciler i¢in siisleme, simge ve ani meselesi de vardr. Samdan isareti
ornegi, bu durumda bizi grafik bigciminde diisiinsel bir gdsterim tiiriine =
gotiiriir. (29) 29
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Bu boliimiin asagidaki son tablosu, simdiye kadar anlatilanlarm bir 6zeti olarak, samdanmn
birgok olas1 yorumunu bir araya getiriyor. Bir nesne isaretinin iki boyuthi temsilinde gereken
zihinsel ¢aba ve el emegi, tlim grafik faaliyetlerin temelini olusturur.
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