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Bu ¢alisma, Mason Dergisi’nin 76. sayisinda metin olarak yayinlanmistir.
Gorseller sonradan eklenmistir.

GIRIS

Masonlugun 18. yiizy1l 6ncesindeki genel tarihine bir “kesin bilgi” goziiyle bakilamaz ¢iinki
bir¢ok bosluk ve belirsizlikleri vardir.

Bunun iki nedeni oldugu sdylenebilir.

1. Operatif yani insaat¢i masonlar (mimarlar, ustalar, kalfalar ve ¢iraklar1) gerek meslek ve
sanatlarinin 6zelliklerine, gerek orgiitleri ile orgiitsel kurallarina gerekse yaptiklari ¢alismalara iliskin
hemen higbir seyi yazmamis, arkalarinda somut yapitlarindan baska bir sey birakmamaislardir.

2. Tarih yazarlari, 6ncelikle bu yapitlara iliskin bilgiler {izerinde durmustur. Hatta ¢aglar boyunca
insa edilmis olan ulu ve gorkemli binalari, birgok mimari ayrintisina girerek uzun uzadiya anlatmis
fakat bunlar gergeklestirenlerin kimliklerine, topluluklarina, nasil calistiklarina pek Onem
vermemislerdir.

Cagdas Masonluk agisindan ise, ylizyillar 6nce gergeklestirilmis olan somut yapilardan cok,
bunlar1 yapanlar, nasil yaptiklari, aralarindaki iliskilerin nasil diizenlendigi, esinlenme kaynaklar1 ve
etkileri oncelikli bir 6nem tasir. Clinkii eger Cagdas Masonluk Operatif Masonlugun bir devami olma
niteligini tasiyorsa ve hele gerek diisiinsel gerekse iilkiisel kaynaklarii kismen de olsa Operatif
Masonluktan almissa, 0 masonlarin bireysel ve orgiitsel gecmislerini de bilmek gereklidir. Bunlar1
bulabilmek ise hemen hemen olanaksizdir. Clinkii elde yeterli belge yoktur.



Bu ¢aligmanin konusu olan Komo Ustalari’nin tarihgesi 5. yiizyilda baglar. Fakat anlasildigina
gore, bu operatif mason toplulugunun asil orgiitlenmesi 7. ylizyilda gerceklesmistir. Bundan sonra
Komo Ustalari, en yetkin mimarlar olarak birka¢ yilizy1l boyunca Avrupa’ya iin salmistir. Kimine
gore 10. yiizyil ortalarina, kimine gore ise 12. ylizyila kadar varliklarini stirdirmiiglerdir.

Latincede MAGISTRI COMACINI olarak anilan bu topluluk, adini, ilk kez 6rgiitlendigi yerden,
bugiin italya’nin kuzeyinde Isvigre’ye smir kapisi olan Como’dan almistir.

Bazi yazinda adlar Latincedeki ARTIFEX COMACINI (Komo Sanatgilari) teriminden tiiretilmis
isimlerle de anilir. Bu topluluga kisaca COMACINES (Komolular) denildigi de goriiliir.

Komo Ustalari, Orta Cag ncesinde Roma Imparatorlugu’nda insaatgilik isleriyle ugrasan ve
COLLEGIA ARTIFICUM adiyla anilan Roma kolejlerinin adeta mirasgilaridir. Hatta bu
toplulugun, Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasindan sonra geride kalan tiim ingaatg1 kolejlerinin
bir araya toplanmasiyla olusturuldugu da sdylenir.

Komo Ustalari’nin nasil olustuguna iligskin daha akla yatkin bir goriis ise soyledir:

Roma Imparatorlugu pargalandigi sirada, zaten Komo’da bir Collegium Artificum (Mimarlik
Koleji) merkezi vardi. Diger kolejlerin tiimii kaldirildi ve ¢aligmalarini yapmakta olduklar: yerlere el
konuldu fakat bir tek Komo’daki bu kolej ¢alismalarimi siirdiirdii. Sonradan, diger yorelerdeki
mimarlik kolejlerinin ileri gelen iiyeleri de Komo’da toplandi ve hep bir arada yeni bastan
orgiitlenmeleri saglandi.

Bu toplulukta deneyimsiz ¢irakliktan mimarliga dogru uzanan ¢ok sayida asama olusturulmustu.
Eger bu son varsayimin dogrulugu benimsenecek olursa, Komo Ustalari’nin yetistirdigi ¢iraklari bu
topluluga sonradan alinmis olmasi gerekir. Nitekim bunu destekleyici nitelikteki bir konuya, bu
caligmada daha sonra deginilecektir.

Roma kolejlerinde oldugu gibi Komo Ustalar1 toplulugu da iki tiir ¢aligma yapardi. Bunlardan
biri ingaat, digeri ise egitim ¢aligmastydi.

Cagdas Masonluk agisindan 6zellikle egitim ¢aligsmasi 6nemlidir. Ancak bu toplulugun iiyelerine
nasil bir egitim verdiginin ayrintilarina iliskin herhangi bir bilgi de yoktur. Bununla birlikte, gene bu
calisgmanin daha sonraki paragraflarinda, Komo Ustalari’nin {iyelerine verdigi egitimin temel
niteligine 6zetle deginilecektir.



Bu asamada, Komo Ustalar1 toplulugunun yalnizca mimarlik sanat1 ve ingaat¢ilikla ilgilenmekle
yetinmis olmadiklarina, iiyelerine bilimsel ve toresel egitim de vererek yari-ezoterik bir spekiilatif
nitelik de tasimig bulunduklarina deginmek gerekir. Nitekim Cagdas Masonluk bakimindan Komo
Ustalar1’nin 6nemi belki de bu yiizdendir.

ROMA KOLEJLERI

Bir¢cok masonik yazinda Roma kolejleri (COLLEGIA), Cagdas Masonlugun operatif nitelikli
tarihsel kokenlerinden biri olarak kabul edilir. Ger¢ekten de bu kurumlarin Operatif Masonluk
tarihinde 6nemli bir yeri vardir.

Ancak kimi masonik yazarlar, Operatif Masonlugu, Cagdas Masonlugun bir gercek kdkeni olarak
degil, yalnizca 18. ylizyil basindaki orgilitlenmesini kolaylastirarak saglamis bir kalip olarak kabul
ettiklerinden, Orta Cag ve Oncesinin insaat¢i1 birliklerine pek deger vermezler.

Bu yaklagimin dogru olup olmadig1 ayr1 bir tartisma konusudur. Bununla birlikte, eger Roma
kolejlerinin ve sonra Komo Ustalari’nin bazi 6zelliklerine biraz dikkatlice bakilacak olursa, Cagdas
Masonlugu, Ilk ve Orta Caglarin bu meslek ve sanat kurumlarindan soyutlamanin pek de miimkiin
olmadig goriliir.

Antik Roma’da onceleri bir¢ok sanat dali, bugiin Toscana olarak bilinen Entruria’da yerlesik
Etriisklerce yiiriitiiliirdii. Romalilar, el sanatlarinin ¢ogunu, bu arada insaat¢iligi Etriikslerden
ogrenmisti. Nitekim M.O. 1. yiizy1l 6ncesindeki Roma Imparatorlugu’ndaki mimarlik sanat,
ETRUSK STILI olarak da anilir.

Collegia’nin tarihi, Roma Imparatorlugu’nun tarihi ile paralel gider; hemen hemen onunla baslar
ve onunla son bulur. Sdylendigine gére bu kurumlar, ilk kez M.O. 700 yili dolaylarinda, Roma’nin
ikinci kralit NUMA POMPILIUS tarafindan olusturulmustur. Bu organizasyonu yaparken Numa’nin
asil amacinin, meslek ve sanat sahiplerini diizenli ve disiplinli bir sekilde 6rgiitlemekten ¢ok, politik
amacl bir agirlik tasidigi da sdylenir. Bu politik amag ise s0yle 6zetlenebilir:

Etriisklerin ¢okiintiiye ugramaya baslamasiyla birlikte Italya Yarimadasi’nda, her biri kendi
basina buyruk olan kent kralliklar1 arasinda bir birlik ve beraberlik duygusu olusturmak
gerekmekteydi. Bunun i¢in Numa, 6nce ayr1 kentlerden olmakla birlikte ayn1 meslegi veya sanati
uygulamakta olan kisileri bilingli bir dayanisma altinda toplamanin ¢ok yararli sonuglar
dogurabilecegini diisiindii. Bu amagcla, Tiber Nehri kiyilarinda dokuz kolej kurdu: Miizisyenler,
Kuyumcular, Marangozlar, Boyacilar, Ayakkabicilar, Tabakg¢ilar (Dericiler), Demirciler,
Comlekgiler ve Sanatgilar...



Numa’nin diisiindiigii dogru ¢ikti. Ayni meslek ya da sanati uygulamakta olan kisiler, birbirlerine
diisman kralliklarda yasamakta ve ¢aligmakta olsalar bile, kendi aralarinda siki dostluk iliskileri
olusturdu. Zamanla bu &rnekler, baska meslek ve sanat dallarmi etkiledi. M.O. 5: yiizyila
gelindiginde, Roma Imparatorlugu’nda kolejlerin hayli yayginlasmis oldugu goriiliir.

Collegia sozciigii “collegium”un ¢oguludur. Sozliik anlami bakimindan collegium, “ortak ilgi
alanlar1 ya da birlesik uygulamalar1 olan kisilerin toplulugu” demektir. Ayni terim, “daha yiiksek bir
ogrenim ve belirli bir alanda ayrintili egitim edinme amacini tasiyan kisilerin olusturdugu bir kurum”
anlamina gelmek iizere de kullanilmistir. Kolej, collegiumun 6zellikle bu ikinci anlamiyla Bati
dillerindeki tiirevinden (College veya Colledge) alinarak Tiirk¢eye doniistiirilmiisiidiir.

Insaatcilik meslegini uygulayanlar igin, bilindigince, zamanla ve sirayla su kolejler kuruldu:
COLLEGIA LATOMORUM (Tas Yontucularin Kolejleri); COLLEGIA CAEMENTARIUM (Bina
Yapicilarin Kolejleri); COLLEGIA PONTIFICUM {Yol ve Koprii Yapicilarin Kolejleri) ve son
olarak COLLEGIA ARTIFICUM (Mimarlarm Kolejleri)... Masonluk bakimindan en 6nemlisi de bu
sonuncusuydu.

Antik Cag’da insaat¢1 Roma kolejlerinin uyguladig1 sanat tarzi, mimari stili bakimindan Antik
Yunan uygarliklannda uygulanmakta olan sanat ile hemen hemen aym karakterleri igermekteydi.
Antik Cag’da mimari, binalarda kullanilan siitunlarin tiirleriyle belirlenirdi. Roma kolejleri de, Yunan
meslektaglar1 gibi, sirastyla DORIK, IYONIK ve KORINTIYEN stilleri uygulamist:. Sonradan
bunlara KOMPOZIT ve TUSKAN stillerini eklemislerdi.

Antik Roma’nin Antik Yunan’dan énemli bir farki vardi: Imparatorlugun giicii, dinden daha
onemli ve daha iistiin sayilirdi. Ozellikle M.O. 5. yiizyil sonrasinda Roma Imparatorlugu’nun bu
ozelligi, mimarlik sanatina da yansimisti. Antik Yunan’da en 6nemli yapilarin mabetler olmasina
karsilik, Antik Roma’da en 6nemli yapilar, Imparatorlugun gérkemini ve kudretini yansitan kamu
binalartydi.

Bir kolejin kurulabilmesi i¢in, ayn1 meslek ve sanattan olan en az ii¢ kisinin bir araya gelmis
bulunmasi gerekirdi. Hi¢ kimse ayni anda birden ¢ok kolejin {iyesi olamazdi. Her kolejin
MAGISTER (listat) adin1 tastyan bir baskani bulunurdu. Collegia Artificum’da magister, salt bir
yonetici olmayip, basmimar ve basegitmen niteligini de tasirdi.



Magister’in, her biri DECURIO olarak anilan iki yardimcisi vardi. Bunlardan biri kolejin egitim
islerini, digeri uygulamaya doniik calismalarini yonetirdi. Kolejde etkin bir gérevi olmamakla birlikte
meslekte ve sanatta epeyce deneyim edinmis yash liyelere SENIORES denilir, bu {iyeler birer
danigman olarak degerlendirilir, kendilerine iistiin diizeyde sayg1 gosterilirdi.

Kolejlerde, yetistirilmek tizere meslege alinan kisilere COOPTATUS (se¢ilmis) denilirdi. Bunun
nedeni de herhangi bir kisinin bir koleje katilmak istemesinin pek bir 6nemi olmamasiydi. Cilinkii her
koleje girmek isteyen ¢ok sayida gen¢ bulunabilirdi. Kolej iiyeleri, kendi aralarinda yaptiklar
toplantilarda, adaylardan hangisinin aralarina katilmak iizere yeterli ve uyumlu oldugunu
kararlastirirds; bir diger deyisle, yeni iiyelerini kendileri secerdi.

Daha yakin ve daha iyi bilinen dénemlerde, bir Roma kolejinin yalnizca ilgili meslek veya sanati
uygulayan kisilerden olusmadigi dikkati ¢eker. Bilginler, diisiiniirler, ozanlar ve din adamlar1 da bazi
kolejlere amator iiye olarak alinmistir. Bunlarin basinda da Collegium Artificum gelir.

Bir diger deyisle, Orta Cag sonrasindaki operatif mason localarinda oldugu gibi fakat insaatgilarin
“mason” sifatin1 tagimaya baslamalarindan en az bin yil 6nce, bu meslek ve sanat kuruluslarinda da
“kabul edilmisler” vardi. Bu kisiler, meslegin ya da sanatin profesyonel {iyelerinin bilimsel, toresel
ve toplumsal egitimlerinde pek yararli olurdu.

Roma kolejlerinde, meslegin ya da sanatin uygulanmasinda kullanilan ara¢ ve gereclerin birer
simgesel anlam1 ve degeri de vardi. Ote yandan bu kurumlarda, bireylerin dinsel egilim ve inanclarina
iistiin diizeyde saygi1 ve tolerans gosterilirdi.

Bu bakimlardan Roma kolejlerinin Cagdas Masonluk i¢in 6nemli esinlenme kaynaklarindan
birini olusturdugu rahatlikla sdylenebilir. Ustelik insaatta kullanilan bazi arag ve gereglere simgesel
anlam ve degerler vermenin, farkli gériis ve inanglari toleransla karsilayarak insanlari salt “insan”
olduklar i¢in birlik ve beraberlik i¢inde toplamanin, Spekiilatif Masonluga 6zgii bir yaklasim
olmadigi, bu yaklasimin ¢ok daha eski tarihlerde de var oldugu ortaya ¢ikar.

Diizenli ve sistematik bir sekilde oOrgiitlenerek gelisen Roma kolejleri zamanla ¢ok giiclendi.
Oylesine ki, M.O. 2. yiizyilda devlet yonetimini bile etkileyebiliyor hatta zaman zaman ydnetime
karisma girisimlerinde bile bulunuyor, politika alaninda etkin bir bask1 grubu olusturuyorlardi.

Bu yiizden M.O. 80 yilinda Roma senatosu, bu kurumlarin ortadan kaldirilmasini kararlastirda.
Bu karar uygulamaya konulunca, imparatorlukta biiyiik sorunlar basgdsterdi. Isciler ve sanatgilar
calisma ve iiretimi birakti. Roma Imparatorlugu, bastan sona bunalima girdi.



Dolayisiyla senatonun bu karar1 ancak 20 yil kadar yiiriirliikte kalabildi. Esnafin ve sanat¢ilarin
kendi birlikleri i¢inde 6rgiitlenip kendilerini kendi yasa ve kurallarina gore yonetmelerine izin verildi.
Kolejlerin asil gelisimi de zaten bundan sonra gerceklesti. M.O. 27 yilinda Imparator Augustus’un
cikarttirdigl yasalarla, insaatcilik meslegi ve sanatin1 uygulayan kolejlere olaganiistii yetkiler ve
olanaklar saglandi.

Roma’da kolejlere verilen yasal yetkiler 6ylesine giiglii ve etkin bir hale gelmisti ki, bir kolej,
iiyesi olan bir kiginin her tiirlii tutum ve davranigini kontrol altinda tutabilir, gereginde onu
yargilayarak cezalandirabilirdi.

Hiristiyanllk Roma Imparatorlugunda gizliden gizliye
yayginlagirken, bu yeni dine baglanarak benimseyenlerin baginda
sanat¢ilar yer aldi. Bu bakimdan, 6zellikle 2. ylizyilda Roma’da
ingaat¢ilik mesleginin uygulamalarinda bir agirlasma olustu.
Hiristiyanligin bu etkisi, Masonluktaki inlii DORT TACLILAR
EFSANESI’nde uzun uzadrya anlatilir.

Hiristiyanligi benimsemis olan tas isleme ustalarinin, 215
yilinda, mermerden iri bir pagan tanrisinin heykelini yaptirmak
isteyen imparator Diocletian’in buyrultusuna karsi, yasamlari

pahasina nasil direndiklerinden 6vgiiyle s6z edilir.

Roma Imparatorlugu, Hiristiyanlik ile iki yiiz y1l kadar bogustuktan sonra pes etti. 313 yilinda
imparator Konstantin, Hiristiyanlara pagan inanglar1 benimseyenlerle ayni haklar1 vermeyi kabul etti.
Bundan on yil sonra da kendisi Hiristiyanlig1 benimsedi. Imparatorun buyruguyla Hiristiyanlik
Roma’nin resmi dini olarak ilan edildi.

Bu degisim, Roma’nin mimarlik sanatin1 olaganiistii bir sekilde etkiledi. Ciinkii bundan 6nce
mabetler, tanrilardan herhangi biri i¢in ve o tanrinin gelip icinde oturacagi diisiiniilerek yapilirdi.
Oysa simdi inanilan ve baglanilan Tanri, insanlarin goremedigi, varligini ancak inanglarindan
kaynaklanan sezgileriyle kavrayabilecekleri, yere ve goge egemen, yaratici Tek Tanr1’ydi. Yapilacak
mabetler de Tanr1’ya tapinma yiikiimliiliiklerini yerine getirecek olan insanlar i¢in olacakti.

Roma Imparatorlugu 395 yilinda ikiye boliindii. Fakat bu boliinmenin kolejler iizerinde olumsuz
bir etkisi olmadi. Yalnizca Dogu ve Bati imparatorluklarindaki kolejlerin yontem ve uygulamalarinda
yerel etkilenmelerden kaynaklanan bazi farkliliklar baggdsterdi.

Dogal olarak bu farklar, insaatgilik meslegini uygulayan kolejlerde daha belirgin bir sekilde
izlendi. Bunun sonucunda, Roma’da ve Bizans’ta, birbirinden farkli sanat karakterlerini sergileyen
mimarlik stilleri olustu.

Bati Roma Imparatorlugu’nun parcalanmasiyla birlikte ise, kolejler hayli zayifladi. Ancak
Avrupa’da bu kurumlar ortadan kaldiran asil etken, Orta Cag ile birlikte dogan ve hizla gelisen
FEODALITE oldu.



BAZI TARIHSEL NOTLAR

Italya’nin hemen hemen en kuzeyinde, giiniimiizde Gotthard Gegidi ile Isvigre’ye kapisi olan
vadide, sirin Komo kentinin bitigiginde, ¢evrenin giizelligine bir kat daha giizellik katan Komo Golii,
buradan gecenleri kendine hayranlikla baglar. Goliin ortasinda kiigiik bir ada vardir. Orta Cagin
kosul, olanak ve gereksinmeleri goz Oniine getirilirse, bu adaya ulasmanin zorlugu kolayca anlasilir.
Nitekim bu ada, bir zamanlar dogal bir siginma yeri olarak kullanilmistir. Gliniimiizde bu adada
yalnizca 7. yiizyildan dnce yapilmis birkag eski kilisenin temel ve duvar yikintilart kalmistir.

-

Ostrogotlarin tahtina sahip ¢ikarak 480 yilinda imparatorlugunu ilan eden Zeno, hemen tiim
Italya’yr eline gecirdiginde, Komo Golii’niin ortasindaki bu aday1 pek ilging bulmus, burasini
izerinde yasanilir bir duruma getirtmisti. 6. ylizyilda bu ada, imparator herhangi bir nedenle kagip
saklanmak zorunda kalirsa, onun igin giivenilir bir siginak olacak sekilde hazirlanmaisti.

6 yiizyilin ikinci yarisinda Lombardlar italya’y1 isgal ettiginde, bu kralligin asil kurucusu sayilan
Agigulf, Komo Golii ortasindaki adaya c¢iktigi zaman burada Ostrogotlardan kalma bir hazine
bulmustu. Lombardlar bu adaya, Isa’nin adindan esinlenerek ve sadeliginin yan1 sira gergekten de iyi
bir s1igima yeri oldugunu géz dniinde tutarak “Christopolis” (Isa’nin kenti) adin1 vermisti.

Daha sonra Lombard Krali Guiniperto, 686 yilinda {ilkesinde ¢ikan bir ayaklanma sirasinda
Christopolis’e siginmisti. Boylelikle bu ada Lombardlar i¢in hayli popiilerlik kazanmis, 718 yilinda
Kral Luitprando aday1 yeni bastan diizenleyerek kiyidaki Komo kentini de inga ettirmisti. 774 yilinda
Lombard Kralligi’n1 yikan Sarlman da, bu aday1 restore ettirmekten geri kalmamusti.

Tim bu tarihsel olaylarin olup bittigi siralarda, Gotlarin ve Vandallarin pargaladigi Bati
Imparatorlugu’ndaki Roma kolejlerinden tek arta kalan1 olan COLLEGIA ARTIFICUM iiyeleri de
daha 460 yil1 dolaylarinda Komo’da toplanmaisti.

Ostrogot Krali Totila, Roma’yr yakip yiktiktan sonra, 547 yilinda lnlii Bizans Generali
Belisarius’tan korkarak kenti bosaltip kactiginda, Belisarius Roma’y1 yeniden imar ettirmek istemis,
bunun i¢in bir¢ok goniillii ¢ikmis, ancak aralarinda onlara onderlik edebilecek hi¢ kimse
goriilememisti.



KOMO USTALARI’NIN GELISiMi

Komo’yu kendilerine merkez edinen insaat¢1 ustalari, daha 6nceki Roma kolejinden oldukca
farklh bir sekilde orgiitlendi. Ancak yalnizca Komo ve ¢evresine c¢akilip kalmadilar. Baslangicta
Italya’da pek bir etkinlik gostermediler ama Fransa’ya Ispanya’ya, Almanya’ya, hatta Britanya’ya
kadar uzandilar. Kendilerine 6zgili bir mimarlik stili olusturdular. 7. yiizyil ortalarindan baslayarak
bu operatif mason drgiitine KOMO USTALARI denilir oldu.

Komo Ustalari’nin ilk olustugu siralarda uyguladiklari mimari stiline Lombard Stili ad1 verildi.
Bu donemde dogmus olarak Mimarlik tarihinde s6zii edilen Milano Stili ile Ravenna Stili de genel
karakterleri bakimimdan Lombard Stili’nden pek farkli degildi. Biitiin bu stilleri belirgin ¢izgilerle
birbirinden ayirmak pek zordur; yetkin bir uzmanlik ister. Genel olarak bu tiir mimariye Roma Sanati
ya da ROMANESK denilir. Bizans Sanati da, bunun kendine 6zgii baz1 farkliliklar: bulunan bir kolu
olarak benimsenir.

Bat: Roma imparatorlugu’nun ¢ékiisiinden en az iki yiiz yil sonra gelistirilen bu mimari stiline
neden “Roma sanat1” denilmis oldugu sorulabilir. Ancak unutulmamalidir ki, 9. yiizy1l baslarinda
Avrupa’nin hemen yarisina egemen olan Sarlman, kendisini Kutsal Roma Imparatoru olarak ilan
etmisti.

Komo Ustalari, 7. yiizy1l ortalarinda Orgiitsel diizenlerini tamamladi. Bir Roma kolejinin
mirascilar1 sayilirlardi ama orgiitlenmeleri farkliydi. Roma Imparatorlugu déneminde oldugu gibi,
birtakim ayricaliklardan yararlanmalari, hele kendilerini kendi yasalarina uyarak yonetmeleri soz
konusu degildi.

Dolayisiyla Komo Ustalari, diizenli bir egitim ve meslek disiplinine sahip olmakla birlikte, 6zerk
bir sekilde kurumsallasamadi. Bulunduklari iilkelerin yasa ve egemen giiglerinin buyruklarina bagli
olarak calistilar. Ancak krallar ve diger feodal giicler, Koma Ustalari’nin meslek ve sanatlarinin
degerinin karsiligin1 vermekten geri kalmadilar. Bu nedenle de insan haklarinin olasiya kisitlandigi
hatta yok edildigi Orta Cag’da Komo Ustalari’na birtakim ayricaliklar tanidilar.

Lombard krallarindan Rotharis, 643 yilinda yayimladigi buyrugu ile Komo Ustalari’n1 donemin
diger ingaatcilarindan iistiin ve dncelikli tuttugunu acikladi. Buna gére, Italya’da biiyiik ve dnemli
binalar yalnizca Komo Ustalari’nin yonetim ve gozetimi altinda yapilabilecekti. Kral Rotharis’in
sagladig1 bu oncelik, 652 yilinda yiirtirliige soktugu iinlii yasalarinda da yer alarak percinlendi.
Bundan yetmis yil kadar sonra ise Kral Liutprando tarafindan Komo Ustalari’na meslek ve
sanatlarinda 6zgiir ¢aligma yapmalarini saglayan bir yetki verildi.

6. yiizyl ortalarindan baglayarak Bati ve Orta Avrupa’da énemli bir yapi, 6zellikle kilise insa
ettirmek isteyenler, Komo Ustalari’nin pesinden kosar oldu. 674 yilinda Britanya’nin ileri gelen din
adamlarindan Benedict Abbot’un Fransa’da, S. Wilfred’in ise Italya’da bulabildigi Komo Ustalari’n1
toplayarak Ingiltere’ye gotiiriislerine, genel mimarlik tarihinde de deginilir.



ROMANESK

Roma Mimari Stili ya da Romanesk (Romanesque) Stil, Avrupa’da yaklasik 5. yiizyil ile 12.
yiizy1l arasinda uygulanmis geleneksel Orta Cag Mimarlik sanatini tanitlar.

Komo Ustalari’nin uygulamis oldugu Roma sanatinin 6zellikleri, bagka amagli yapilardan dnce
kilise ve katedrallerde belirgindir. Temelde yapilarini, bir orta sahanlik ve yan koridorlar1 olan, Antik
Cag’da insa edilmis bazilikalara benzer bir temel plani tlizerine oturtmuslardir. Bu sahanlik ve
koridorlar1 birer sirasiitunla ayirmis, bu siitunlarin {izerine boydan boya basliksiz yarim kemerler
yerlestirmislerdir.

Stitunlarin islenmesi, Komo Ustalari’na 6zglidiir. Bu kemerlerin iizerinde, igeriyi aydinlatma
amacini tagtyan pencerecikler vardir. Orta sahanligin diginda bagimsiz ve ¢apraz tonozlar yer alir.
Yan pencereler ufaktir ve iistleri yuvarlak bir kemer seklindedir; bunlar, yapinin disindan hemen hig
goriilmeyecek sekilde gizlenmistir. Pek biiyiilk olmayan kapilarin da iistlerinde yuvarlak kemerler
bulunur.

Bu mimari stilinin, birgok bakimdan Dogu’nun etkisinde kalinarak benimsenmis oldugu
sOylenebilir. Bu etki, 6zellikle orta kubbe ve kilisenin sunak boliimiinde kendini gdsterir. Komo
Ustalari’nin insa ettigi bu kubbeler, Bizans sanatinda goriilebilen kubbelerin hemen tipkisidir. Ana
giris kapisinin tam karsisina gelecek sekilde yerlestirilen sunak ise, yarim ¢ember seklinde bir dis
duvar ile ¢ergevelenir.

Roma Mimari Stili’nde insa edilmis olan bir kilise ya da katedralin Komo Ustalari’nin elinden
¢ikmis olup olmadigin1 anlamak i¢in, ¢an kulesine sdyle bir géz atmak yeter. Komo Ustalari’nin
yaptig1 ¢an kuleleri pek sade ve islemesizdir. Onceki dénemlerde (5.-8. yiizyilda) yapilan kulelerde
tepede tek bir agiklik varken, sonradan iistleri yuvarlak kemerle ¢evrili ikili, tiglii ve dortlii agikliklar
yapmislardir. Ayrica, Komo Ustalari’nin insa ettigi kilise ve katedrallerde vaftizhane, ana yapinin
disinda ve planda bir sekizgen olacak sekilde yapilmastir.

TOPLULUGUN OZELLIKLERIi

Komo Ustalar1 toplulugunda ne Roma kolejlerine benzer ayr1 ayr1 ve bagimsiz birimler ne de Orta
Cag sonrasinin Operatif Masonlugunda oldugu gibi localar vardi. Herhangi bir ingaatta en az bir,
geregine gore daha ¢ok sayida magister bulunurdu. Komo’daki merkezde de egitim ¢aligsmalar1 gene
birka¢ magisterin yonetiminde yiiriitiiliirdii.



Toplulugun iiyelerine, genel olarak COLLIGANTTI (katilanlar) denirdi. Bu, Komo Ustalari’nin
Roma kolejlerinde oldugu gibi tiyelerini segerek almadigini, bu topluluga katilip sanati ve meslegi
ogrenerek ictenlikle ve 6zveriyle ¢alismaya istekli kisilere agik olduklarini gosterir.

Bu aciklik nedeniyle Komo Ustalar1 topluluguna sik sik katilanlar olurdu. Ancak toplulugun
egitim g¢aligmalart ¢ok siki bir disiplin altinda ve asir1 sayilabilecek Slgiide yorucu bir sekilde
yiiriitiiliirdii. Ustelik meslegi ve sanat1 grenecek ¢iraklar, yeterli bir diizeye gelinceye kadar bogaz
tokluguna ¢aligmak zorundaydi.

Bu egitimin belli bir siiresi yoktu yani siiresini baglilikla tamamlayan ve kendisine verilen
bilgileri hem 6grenip hem de uygulayan kisi ille de bir iist dereceye ¢ikmayabilirdi. Zaten toplulugun
asamalar1 da birbirini izleyen bir dereceler silsilesi seklinde degildi; ilerleyebilmek i¢in, birgogu ayni
diizeyde olan ¢esitli egitim asamalarindan gegmek gerekirdi.

Kimileri, yillarca toplulukta calismasina karsilik, {icret alabilecek diizeye gelemeyebilir yani
cirakligl agsamayarak yasam boyu siradan bir diiz is¢i gibi ¢alismak zorunda kalirdi. Ciinkii Komo
Ustalari’nin vermekte oldugu egitimin amaci bilgili ve yetenekli mimarlar yetistirmek, cesitli
iilkelerde yapitlarin gerceklesmesine onder olup ingaati bastan sona yonetmelerini saglamakti.

Bu nedenle de egitimin agirligima dayanamayanlar, toplulugu terk ederdi. Bu arada, 6grenmis
olduklariyla yetinerek ayrilan da olurdu.

Ancak bunlar, hi¢ bir zaman “magister” sifatin1 kazanamazdi. Disipline uymayan, ahlaksizlik
eden ve kavga cikaranlar ise ¢ok agir cezalara garptirilir hatta topluluktan ¢ikarilirlardi. Bunun
disinda Komo Ustalari, hi¢ kimseye “gel, bize katil” demedikleri i¢in, hi¢ kimseye “Sen bu isi
beceremeyeceksin, aramizda yerin yok™ da demezlerdi.

Cirakligin ilk giinlinden baslanarak, her bir asamada toplulugun iiyelerine, meslegin ve sanatin
gerek kuramsal (teorik) gerekse uygulamaya doniik deneyimsel (pratik) bilgileri dgretilirdi. Uyeler
arasinda siki kardeslik baglar1 kurulmasi toplulugun kaginilmaz bir zorunlulugu sayilmaktaydi.
Yalnizca is ve meslek bakimindan degil, sosyal bakimdan da 6zenilir bir dayanisma saglanmisti.

Bunun 6tesinde Komo Ustalari’nin, salt operatif masonlar olmakla kalmayip, spekiilatif nitelikli
calismalarda da bulunmus olduklari, diisiinii ve egilimlerini sanatlarina da yansittiklar1 yapitlarinin
bazi oOzelliklerinden anlagilmaktadir. Bu bakimdan Komo Ustalari’nin, Orta Cag’in karanlik
donemlerinde 6zgiirliigiinii koruyabilmis ender topluluklardan biri oldugu rahatlikla s6ylenebilir.

Nitekim toplulukta iiyelere bir tek meslek ve sanata iliskin bilgiler degil, bilimsel, sosyal ve
toplumsal bilgiler de verilirdi. Bu nedenle de Komo Ustalar1 toplulugu, yalnizca meslek ve sanati
ogrenerek uygulamak isteminde olan gencler icin degil, din adamlari, askerler ve soylular i¢in de
cekiciydi.

Katolik Kilisesi’nin papalari, Komo Ustalari’nin yaptiklar1 ¢alismalari kutsal saymis ve bu
nedenle toplulugu kutsamiglardi. Bununla da kalmayarak, bu toplulugun c¢alismalarini izlemenin,
kendileri i¢in bile bir onur sayilacagini ¢ok kere sdylemislerdi.
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Komo Ustalar’’nin spekiilatif nitelikli egitim calismalari, belirli bir diizeyden sonra dinsel
etkilerin agirlikta oldugu bir filozofik nitelik de tasirdi. Bu egitim ¢alismalarinda nelerin ve nasil
ogretildigi, ne gibi goriisme ve tartismalarin yapildigi tam olarak bilinmemektedir. Ancak bilinen bir
sey vardir: Komo Ustalari’nin simgecilie de ¢ok onem verdikleri ve i¢grek anlamlari bulunan
simgeler kullanarak bunlar1 6zenle degerlendirdikleri...

Bu simgelerin basinda, ayn1 zamanda topluluklarinin amblemi olarak da kullandiklari, “birbiri
icine gecmis gonye ve pergel” bulunur. Cagdas Masonlugun da amblemi olan bu simge, bilindigi
kadariyla tarihte ilk kez Komo Ustalar1 tarafindan kullanilmig, ancak ne yalnizca Komo Ustalari’na
ne de sonra Operatif Masonluga 6zgii olarak kalmistir. Orta Cag sonrasinda, mimarlik ve insaatcilikla
ilgisi olmayan bir¢cok meslek ve sanat kurumunun da gonye-pergel diizenlemesini, birbirlerinden
biraz farkli bir sekilde fakat temelde “gdnye ve pergel” olarak kendilerine amblem edinmis olduklari
goriliir.

Komo Ustalari’nin simgeleri arasinda ayrica sunlar dikkate deger:
- Ortasinda bir giil bulunan pergel;

- Sonsuz diigiim (bast sonu belli olmayan, bir kordon iizerinde birbiri {izerine atilmis diiglimler
bileskesinden olusan simge);

- Pentalfa yani bes A harfinin simetrik birlesimiyle olusan simge ya da bes kollu yildiz;

S
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Biitlin bunlar, Komo Ustalari’nin, operatif 6zelliklerinin yani sira bir de spekiilatif nitelik tagimis
olduklarini gosterir mi?

Bu soruya kesin bir yanit vermek biraz zor. Fakat kendi aralarinda spekiilatif nitelikli caligmalarda
bulunduklarindan kusku yok.

Kimi masonik yazarlar, Komo Ustalari’nin bu spekiilatif ¢alismalarinin yer yer Cagdas
Masonlugun 6gretisel konulariyla da bagdastigini ileri stirmiistiir.

Bu goriislerinin bir somut kanit1 olarak da su 6rnegi gosterirler:

“Almanya’daki Wiirzburg Katedrali, tiimiiyle Lombard
Stili'nde olarak Komo Ustalari’nin elinden ¢ikmis olan Bu
katedralin ana giris kapisinin hemen i¢inde, karsilikli iki siisleme
stitunu vardi. Bu siitunlar, Siilleyman Mabedi’'nin ana tapinak
binasinin teras girisine dikilmis oldugu anlatilagelen “ikiz
Siitunlar™in simgesel olarak benzeriydi. Iki farkla: Siileyman
Mabedi’nde disarida olan bu siitunlar Wiirzburg Katedrali’nin
icindeydi ve Siileyman Mabedi’nde igleri bos olmak iizere
bronzdan oldugu sdylenen bu siitunlar Wiirzburg Katedrali’nde
tastan yapilmaydi. Dahasi, siitunlardan birinin {izerine BOAZ,
digerine JACHIN sozciikleri kazinarak islenmisti. 19. yiizyil
sonlarinda, bu iki sozciiglin sonradan siitunlara kazinmis olup

olmadig1 incelenmis ve siitunlarin ilk yapimindan kalma, 6zgiin
(orijinal) olduklart anlagilmstir.”
(Bu iki siitun, sonradan katedralin miizesine kaldirilip yan yana konulmustur.)

Demek oluyor ki, yalnizca simgesel dereceleri ile degil, bazi ileri ve yiiksek dereceleri ile Cagdas
Masonluk, simgelerinin secilip 0gretilerinin olusturulmasinda, salt Orta Cag sonrasinin Operatif
Masonlugundan bir kalip alarak yararlanmakla kalmamis, daha gerilere uzanmis, bu arada Komo
Ustalari’ndan da esinlenmistir.
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GOTIK VE KOMO USTALARININ SONU

Orta Cag boyunca Komo Ustalari, insaatcilik meslegi ve sanatini tekellerinde tutan bir topluluk
degildi. Daha 6. yiizyilda kurulmasina baslanan manastirlar, 6zelikle 9. yiizyilda Sarlman’in da
destegini kazaninca, Kutsal Roma Imparatorlugu’nun hemen her yaninda ¢esitli tarikatlar seklinde
orgiitlenmislerdi.

10. ve 11. yiizyillarda giderek daha ¢ok gii¢ kazanan manastirlarin karsisinda Komo Ustalar1 zayif
diistii. Bunda, manastirlarda olusturulmasina baglanan Gotik Mimari Stili’nin yaklagik alt1 ylizyilldan
beri uygulanmasi siirdiiriilen Romanesk’in yerini alisinin da etkisi oldu.

Gotik Mimari Stili, Roma Mimari Stili ile taban tabana ¢eligkilidir. Bu ¢eligki, her seyden dnce
yuvarlak kemerlerin yerine olabildigince yiiksek sivri kemerlerin kullanilmasiyla belirgindir. Bunun
icin de Gotik Mimari’de, Roma Stili’ndeki saglamlik 6gesinin yerine, geometriye dayanan denge
0gesi (kullanilan yapi elemanlarinin karsilikli giic etkilesimiyle bir dengede duruslari), sanatin
temelini olusturur.

Roma Mimari Stili'nde iri ve Ozenle yontulmus taglarin, bir tiir ilkel beton olarak
nitelendirilebilecek kiregli bir karigimin binalarin iki temel yap1 elemani olarak degerlendirilmis
olmasina karsilik; Gotik Mimari’nin uygulamalarinda olanaklar dl¢iisiinde ince kesilmis kiigiik taslar
kullanilmistir. Bu taslar, killi ve kiregli hargla birbirlerine 6zenle yapistirilmig, gene “denge”
ilkesinden yararlanilarak, ¢ok narin duvarlar ve kulecikler olusturulmustur. Basit ve ¢capraz tonozlarin
yerini nerviirlii tonozlar almistir. Catilarda, ahsabin kullanimina 6nem verilmistir. Biliylik ve yarim
kiiresel kubbeler terk edilerek, siislii sagaklar1 ve parapetleri olan egimli diiz catilar benimsenmistir.
Di1s goriintimde ise, gérkemli bir kiitle seklinde olan Romanesk yapilara kars1 Gotik yapilar, sanki
pek dar bir alana yerlestirilmek zorunda kalinmis ve bu yiizden gége dogru yiikseltilmis gibidir.

Tiim bunlarin 6tesinde Gotik Mimari’de, yapitin her kdsesinde ince ince oymalar, kakmalar ve
islemelerle siislemeler yapilmistir. Boylelikle Gotik Mimari’de, denge ve gii¢ 6gelerine estetik de
katilmistir. Dolayisiyla, ¢ok pahaliya mal olmasina ve yapimi da ¢ok uzun stirmesine karsin, Gotik
Mimari Stili’nde yapilmis bir bina, Roma Stili’nde yapilmis bir binaya oranla ¢ok daha degerli
bulunmus ve begeni kazanmustir.

13



Manastir tarikatlarindan ilki ve en unltsu Benediktinlerdir.

Bu tarikat, 529 yilinda Italya’nin giineyinde St. Benedict ya da St. Benoit adl1 bir kesis tarafindan
kurulmustu. Uyeleri birer siyah ciibbe giyerdi; bu nedenle tarikat “Kara Kesisler” adiyla da anilirds.
Ancak bu lakap, Benediktinlerden sonra ayr1 bir manastir tarikati olarak ortaya ¢ikan Dominikenler
icin de kullanilmistir.

Benediktinlerin manastirlarinda calisan insaat¢i ustalari, Barbati Fratres (Sakalli Kardesler)
olarak anilirdi. Bunun nedeni de bu insaat ustalarinin hepsinin uzun sakal birakmasiydi.

Orta Cag’da Komo Ustalar1 topluluguna adeta rakip olan bu manastir tarikatlar1 arasinda ayrica
sunlar sayilabilir:

Cluniyenler, Sistersiyenler, Augustiniyenler, Premontriyenler, Kartacalilar, Fransiskenler (Gri
Kesisler), Karmelitler (Beyaz Kesisler) ve Hermitler.

Baslangicta klasik Roma Stili’ni kullanan Benediktinler, Collegia Artificum’un Komo
Ustalari’na katilmamus iiyelerinden arta kalan bazilarini toplayarak aralarina aldi. Bu nedenle de
baslangigta (6. ve 7. yiizyillarda) dogrudan Roma Stili’ni uyguladilar. Fakat o tarihlerde Italya’da bir
varlik gosteremediler. Bunun iizerine Orta Avrupa iilkelerine yoneldiler. Sonradan Gotik stili
gelistirmeye giristiler. Ancak, bu stilin yerlesmesi ve tiim Avrupa’y1 sarmast 11. yiizyili buldu.

Gene Orta Cag’da (12. yiizyildan baslayarak) kurulan bazi sdvalyelik tarikatlar1 da insaatciliga
ozel bir onem ve deger vererek, aralarina aldiklari mimar ve ustalar1 ¢esitli yerlerdeki kiliselerin
yapiminda gorevlendirdiler. Bu kurumlarin arasinda 6zellikle Tampliye Sovalyeleri (Tapinakgilar),
Hospitaliye Sovalyeleri (Hastaneciler) ve Aziz Yahya (Sen Jan) Sovalyeleri sayilabilir.

Bunca ¢ok sayida ve giiclii orgiitiin karsisinda, Komo Ustalari’nin dayanabilmesi olanaksizdi.
Ustelik Komo Ustalari’nin uyguladigi geleneksel Roma Stili artik istenmez olmustu. Komo Ustalar,
Gotik Mimari Stili’ne donemezdi; bu sanati1 bilmiyor ve uygulamak da istemiyorlardi. Bu nedenle de
kendi varliklarina kendilerinin son vermis oldugu da sdylenebilir.

Gotik Mimari Stili, yaklagik yedi yiizy1l boyunca Avrupa’ya egemen oldu. Bununla birlikte bu
sanat manastirlarin elinde ve denetiminde kalmadi, kalamazd1 da... Ciink{i manastirlarda “6zgiirliik”
kavramina yer yoktu. Mimar ve ustalar, dogrudan kesislerin giidiimii altinda ¢alismak zorundaydi.
Bu ise, bir sanat¢1 i¢in dayanilir bir hayat degildi.

* K *

14



Once italya’da patlak veren Ronesans akiminin da etkisiyle, mimar ve insaat ustalari, -artik onlara
operatif masonlar diyebiliriz- her seyden 6nce sanatlarindaki 6zgiirliik ve bagimsizliklarini aramaya
basladi. Bunun i¢in manastirlar1 terk ederek, kendi aralarinda birlikler kurma olanagini aradilar.

Bunda basarili da oldular ¢iinkii siirekli gereksinme duyulan yapitlart asil gergeklestirenler
manastirlardaki bagnaz kesisler degil, 6zgiirliigli arayan sanatg1 ve isgilerdi.

Orta Cag sonunun operatif masonlari, Komo Ustalari’'ndan da 6rnek alarak, onlarin diigmiis
oldugu yanilgidan sakinmaya 6zen gosterdiler. Birliklerini olustururken, yalnizca sanatlarinda 6zgiir
olmay1 degil, ayn1 anda kendi i¢ islerinde 6zerkligi de gozettiler. Bunun i¢in de drgiitlenmelerinde,
Roma kolejlerine benzer bir sekilde kurumlagsmay1 benimsediler. Boylelikle localar dogdu ve gergek
Operatif Masonluk donemi basladi.

Acaba Komo Ustalar1 da, Orta Cag’in tiim 6zgiirliikleri kaldiran baski rejimine karsin, kendilerine
gosterilmis olan saygi, sevgi, begeni ve sinirl ayricaliklardan yararlanarak, disiplinli ¢alismalarinin
yan1 sira, daginik organizasyonlarinin yerine ¢ok daha diizenli bir sekilde 6rgiitlenemezler miydi?
Feodal rejim ve yoOnetimin ezici baskilarina karsilik, bireysel mesleki 6zgiirliiglin yan1 sira bir
orglitlenme 6zgiirliigiinii de elde edemezler miydi?

Kim bilir!... Eger dyle olsaydi, her halde Masonluk agisindan tarihin akis1 da degisirdi.
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