SANAT VE DIYALEKTIK

Z.. Saniye Aksoyek

Gergegin bilgisine bilimsel yontemle ulagilmas1 ongoriiliir.

Boylelikle 6zgiirlesen insan aklinin, giderek artan oranda, baris ve mutlulugu saglayacak adimlar
atilabilecegini benimser.

Birer aydin kisi olarak kendimizden baglayarak, gercegi arama ¢aligmalarina igtenlikle katilmak,
Ozglir diisiinceli olmak, gerceklerle korkusuzca yiizlesmek ve bunun i¢in ¢alismak gérevimizdir.

Friedrich Nietzsche’nin, “Gergekler yiiziinden, 6lmemizi 6nleyecek bir sey varsa o da sanattir” dedigi
gibi, bu siiregte en biiylik destek¢imiz sanattir.

Ik uygarliklardan beri dilsel ve gorsel olarak gelisen sanat, insanligin yasam seriiveninde
vazgecilmeyen bir olgudur.

Sanat, insanin dogaya ve yasama kattig1 yaratici bir ¢abadir. Toplumsal gelismeyle etkilesimi sanatin
toplumsal bir ¢aba olmasini da getirir.

Sanat, yogunlastirilmis ve segilmis yasamlar ile diislemelerin estetikle yogrulup imgelerle yeniden
canlandirilmasi olarak insani boyutu yakalayip yaratan bir eylemdir.



Sanat, insanin kendisini ifadesidir. Insanlar sanat sayesinde farkindaliklarini arttirir, yeteneklerini
gelistirir ve yasamlarin1 daha giizel zevkli bir hale getirebilir. Ureten insanmn kisiligi gelisir,
zenginlesir ve diislindiigii 6l¢tide de 6zgilirlesir.

Sanatin ana 6zelliklerinden biri, insanin yaratict giicii ile birlesen iradeli bir eylem olmasidir. Bu
yoniiyle sanat, etkinliktir ve insanlar tarafindan insanlar i¢in olusturulan, belirli bir nesneyi, 6zel bir
bicimi liretmeyi amaglayan bir ¢abadir.

Sanat, insanin yasadig1 diinya ve tiim evrendeki varliklarla iligkisini, onlar1 ve kendisini tanimasini
saglayan iistiin bir yaraticiliktir. Resim, karikatiir, heykel, mimarlik, miizik, edebiyat, tiyatro, sinema,
g6lge oyunlari, opera, bale, fotograf gibi bir¢ok sanat dali, ¢esitli bilimlerce incelendigi gibi, felsefe
acisindan da incelenmistir.

Insanin varlig1, diisiincesi, yasam tarzi, bunlarim tiimii de diyalektik bir déniisiim siirecinin iiriiniidiir.
Bu gerceklik hem biyolojik hem toplumsal bakimdan gegerlidir. Insan tek hiicreli canlilardan
memelilere dogru ilerleyen organik evrim siirecinde, doganin meydana getirdigi en karmagik
organizmadir.

Insanligin gegmisi, bilgi ve deneyimleri, sanat eserleri ile gelecege aktarilir. Insanmn kisisel
gelisiminde sanat ¢ok 6nemli bir unsur olarak yerini almaktadir. Sanat, biraktig1 izler ile insanlari
birbirine kosulsuz baglar ve ilerlemelerini saglar.

Michelangelo’nun “Her tas kiitlesinin iginde bir heykel vardir, heykeltiragin isi onu kesfetmektir.”
soziinden hareketle Auguste Rodin, “Tasin fazlasini atiyorum, geriye heykel kaliyor.” demistir.

Sanat yapiciliktir. Aydin insanlarin, kendi hamtaglarin1 yontmalari, iclerindeki kiiptaslar1 ortaya
cikarmasi gibidir.
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Rodin, La Danaide

Sanatc¢inin sanatina yogunlagmasi, dikkatini yalnizca yapiti tizerinde toplamasi tutkusunun tirtintidiir.
Tutkularindan soyutlanmis bireyin sanat¢1 kimligiyle yapitlarina yonelmesi zordur. Tutku, sanatin
ivme kazanmasinda olumlu bir etkendir.

Sanat, bilimsel bilgiye dayandigi kadar diisiinsel sonuctur. Sanat ile diger bireylere ve topluma
ulasilir.



Antik donemden bugiine neyin sanat olup olmadigina dair yapilmis bir ¢ok siniflama vardir.
Platon (her seyi matematige dayandirdigi igin):

e Matematige dayali sanatlar (Miizik)
e Dabha basit deneyimlere dayali sanatlar

Aristoteles:

e Dogayi tanimlayan sanatlar
e Dogayi taklit eden sanatlar (Resim, Heykel ve Siir)

Cicero:
e Yiiksek sanatlar (Savas, Politika)

e Vasat sanatlar (Felsefe, Siir, Oratoryo)
e Diisiik sanatlar (Resim, Heykel, Miizik)

Galen:

e Liberal sanatlar (Retorik, Geometri, Aritmetik, Astronomi, Miizik, -isteyen Resim ve Heykeli de
dahil edebilir)

e Basit sanatlar
Plotinus:

e Saf entelektiiel sanatlar (Geometri, Aritmetik)

e Insan eylemini gelistiren ve siisleyen sanatlar (Retorik, Politika, Strateji, Ekonomi)
e Dogaya yardim eden sanatlar (T1p ve Ziraat)

e Fiziksel nesneler iireten sanatlar (Mimari, Comlekgilik, Mobilya Yapimi vb.)

e Dogayi taklit eden sanatlar (Resim, Heykel, Pantomim, Dans)

Capella: Liberal sanatlar olarak tgliiler (Gramer, Retorik, Diyalektik) ve dortliler (Aritmetik,
Geometri, Astronomi ve Miizik)

Ronesans doneminde:

e Liberal Sanatlar
»  Ugliiler (Gramer, Retorik, Diyalektik)
= Dortliiler (Aritmetik, Geometri, Astronomi ve Miizik)
= Studio Humanitatis (Siir, Tarih, Ahlak Felsefesi)
e Mekanik Sanatlar (Resim, Heykel, Dokumacilik, Maden Islemeciligi, Tarim, Avcilik,
Techizat, Hekimlik, Sahne Sanatlari)

18.ylizyilda Charles Batteux:

= Giizel sanatlar (Resim, Heykel, Siir, Miizik, Dans)
= Mekanik sanatlar (amac1 insan gereksinimini saglamak olan sanatlar )
= Karisik sanatlar (Mimari ve Retorik)

19.yiizyilda ise giizel sanatlar zanaatten, sanat¢i da zanaat¢idan kesin olarak ayrildi.



Tarihsel siralamay1 bir kenara birakirrsak, biliyoruz ki evrendeki her varlik, bugiine bir evrim
stirecinden gegerek gelmistir ve bunu siirdiirmektedir.

Insanin gelisimi de yetkinlesme yolunda “sanat” ile i¢ icedir.

Sanat eserleri, baz1 6zelliklerine gore ii¢ gruba ayrilabilir:

1. Bigime 6nem veren sanat eserleri.

2. Igerige (6ze) 6nem veren sanat eserleri.

3. Bigim ve igerigi esit oranda tutan sanat eserleri

Sanat eseri anlamin1 kendinde bulan bir bi¢im midir, Yoksa kendi disinda bulunan bir igerigi (6zii)
tanitmaya yarayan bir ifade aract midir?

“Sanat bicimdir veya igeriktir ya da her ikisinin birligidir” seklindeki estetik formiillerden birini alip
birbirinden kesin olarak ayirabilir miyiz?

Sanat, izleyicisi i¢in estetik duyulanim/haz yaratan her sey, yaraticisi yani sanatg¢i iginse tutkularini,
duygu ve diislincelerini disa vurdugu yaratici eylemdir.

Bu tanimdan bir 6n kabul ve bazi kavramlar ortaya ¢ikmaktadir. On kabul tutkunun sanatsal
yaratiminin vazgeg¢ilmezi oldugu, kavramlar ise estetik ve giizelliktir.

Sanata yon veren kaygi, estetik kaygidir. Bu da sanat¢i-eser-alici diyalektigiyle olusmustur. Sanatei,
eser araciliiyla kendini ifade eder ve yine eser araciligiyla bu ifade edisin sonuglarini alir. Bunun
disindaki hesaplar sanat1 metalastirmaya hizmet eder.

Sanat, yasamin gelecege aktarilmasi konusunda kendisini stirekli gelistirerek ¢ok onemli gérevler
yerine getirirken, sanat yapitmnin oziinde insan ve yasam gercekligi bulunur. Insan ve yasam
gergekligi ise siirekli bir merak, arayis, sorgulama, boyun egme-direnme, ilerleme-gerileme ve
degisimle doludur. Ayni zamanda, siirekli bir yenilikle eskiligin, aydinlikla karanligin, ezilenle
ezenin, sOmiiriilenle somiirenin savagimi olan insanlik tarihindeki sanatin yeri, insan yasaminin
birikimini gelecege tasiyanlarin yanidir.

Giizelligin bilimi olan, estetikle yiiklii olmas1 gereken sanatin yasamla, insan gercegiyle bulusmus,
yogunlagsmig, harmanlanmis 6zelligi, dogasina muhalifligi de ekler yani sanat ve sanat¢t muhalif dogar.




Sanat dogas1 geregi devrimcidir. Var olan1 yikar, yerine yeniyi Onerir. Sanat¢i da gercege ulasmak
icin sanatin araglarindan, imgelerden yola ¢ikarak soziinii sdyleyendir.

Sanat, insanlarin hem duygularini hem diigiincelerini soyut bir yolla degil, imgelerle belirtir. Sanatg1
bir sanat emekgisi, yaratici bir tireticidir. Kapitalist somiirii diizeninde sanatin kendine 6zgli form ve
degerleriyle sanat yaparken iktidar ve sermaye karsisinda dik durabilendir. Piyasa ¢arkina kendisini
kaptirmayan, kendisini rekabetci ve faydaci bir kimlige teslim etmeyendir.

Kapitalist sistemde sanat eserleri bir meta haline getirilmistir. Sanat eserinin metalastirilmasina ve
piyasalasmaya karsi ¢ikan sanatgi, kapitalist sistemin kusatmalarina karsin, toplumsal degerlere
sahip, kolektif bilincin tasiyicis1 ve kendi eylemlerinin 6znesi olmalidir. Sanatc1 kapitalist somiirii
diizeninde kendi dogalligin1 ve dogasin1 koruyabilen, iktidarin dayatmalarina karsi sanatsal tavir
tretendir.

Diyalektik nedir?

“Diyalektik eski Yunan filozoflarinin atisarak gergegi bulma sanatina verilen isimdir.

Bu kavram, zaman icerisinde “gercegin bilinmesi” olarak nitelendirilmistir. Diyalektik bilimsel bir
yontemi de ifade etmektedir. Evrendeki her seyi hareket ve degisme siirecinde goriir. Bunu temel alan
Diyalektik Materyalizm ise, nesnel ger¢egi kavrama c¢abasidir.

Gergekligi argliman, karsit argliman ve bunlarin sentezi iizerinden inceleyen diyalektik yontem, ilk
kez eski Yunan filozofu Sokrates tarafindan kullanilmus.




Alman filozofu Immanuel Kant‘a gore, eski Yunanlarin diyalektigi kullanma bigimi bir
argiimanin dogrulugunu kanitlamaya yonelik oldugundan gergekligin bulunmasia yardime1
olmuyordu. Kant, diyalektigi celiskilerle agiklayarak, her olusta, her durumda celiskiler
oldugunu ortaya koyarak Herakleitos’un diyalektik anlayisini yeniden canlandirmis ve Hegel’e
zemin hazirlamstir.

Hegel’e gore diyalektik, tez-antitez-sentez tigliisiine dayanir. Gergekleri olusturan kavramlarin
her biri karsitin1 kendi i¢inde tasir. Diislince, bir kavramdan (tez) onun ig¢indeki karsitina
(antitez) bundan da yeniden karsitina (yani ilk kavrama) donmekle, diyalektik hareket i¢inde,
iki kavramin birligini olusturan {i¢iincii kavrama (sentez) ulasir. Bu siireg, diisiincenin kendisini
kavramasini saglayan biling igerigini artirir. Hegel’e gore diyalektik, varligi belirleyen
diisiincenin kendi stireci oldugu gibi diinya tarihinin de olusum ilkesidir.

Uglimiiz, bir daha ne zaman
bulusuruz acaba?

Marx ve Engels, maddenin hareketinin diyalektik i¢ ¢eliskilerinin liriinii oldugunu ileri siirer ve
Hegel’in diyalektigini tersine cevirerek diyalektik idealizm yerine diyalektik materyalizmin
temelini atarlar.

Engels ve Marx

“Diyalektik dig diinyada ve insan diisiincesindeki hareketin genel yasalarini inceleyen bilimdir”
tamim1 ile diyalektigi bilimle aciklayarak ve bilime dayandirarak gilinlimiizde kullanilan
diyalektik yontem tarifini olustururlar.

“Evrenin gercekleri doga kitabinda yazilidir” dendigi gibi, “Doganin Diyalektigi” de Friedrich
Engels’in 6nemli yapitlarindandir. Bu yapat, 19. ylizy1l ortalarinda, doga bilimlerin ulastigi baslica
basarilarin, diyalektik materyalist bir genellemesini verir; materyalist diyalektigi gelistirir ve
doga bilimlerdeki ruhu 6nceleyen metafizik ve idealist kavramlar elestirir.

Engels, doga bilimindeki ilerlemeyi sdyle siralar: Organik hiicrenin bulunmasi, enerjinin
sakinimi yasasinin bulunmasi ve Darwincilik.



Politzer

George Politzer, 1935-1936 yillarinda is¢i Universitesi’'nde verdigi notlardan yola ¢ikarak
yazdig1 “Felsefenin Temel Ilkeleri” adl kitabinda Marxist felsefeyi asagidaki ornek basliklar
cercevesinde agiklar:

1. Biitiin seyler birbirine baglidir.

Her sey doniisiir.

Karsitlarin miicadelesi her degisimi motorudur.

Nicelik birikimi nitelige doniisiine yol acar.

Madde bilingten 6ncedir.

Evren bilinebilir bir seydir.

Toplumun manevi hayati maddi hayatinin bir yansimasidir.
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Diyalektik, metafizigin tersine, dogaya nesnelerin ve goriingiilerin organik olarak birbirlerine
bagli bulunduklari, birbirlerine bagimli olduklart ve karsilikli olarak birbirlerini kosullandirdiklar
tam bir biitiindiir. (Politzer: Felsefenin Temel ilkeleri)

Oze iliskin sorunsallikta kendinde zittin1 barindirma ve ortaya ¢ikan asil 6z olma durumunda
diyalektik (tez-antitez-sentez), zit olma gorevini gérmektedir. Buradan anlagilmaktadir ki,
diisiince ve varlik 6zdes olmakta diyalektik ise diigiincenin ve varligin gelisim siirecidir.

Bundan dolay1 doga ve toplumu kapsayan tarihsel varlik ve onu bir biitiin olarak kavramaya ¢alisan
bilgi 6znesinin diislince ve bilincinin yasalari, diyalektigin ana konusudur
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Doganin nesnel yasalar1 vardir. Diyalektik materyalizm benzer yasalarin toplum igerisinde de
oldugunu savunmaktadir. Toplumun ve doganin yasalart insandan bagimsiz olarak gelismektedir.
Insan, bu nesnel diinyalara uyum saglamaya calisir ve bu yasalardan kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
faydalanmaya caligir.

Bu yasalar sunlardir:

1. Karsitlarin birligi ve savasi yasasi
2. Nicelikten nitelige ve nitelikten nicelige gecis yasasi
3. Olumsuzlanmanin olumsuzlanmasi yasasi

Bu yasalar, evrende var olan her seyin bizzat nasil devinip gelistiginin, siireklilikte kesintinin
ve karsitliklarin birdenbire dontistimlerle nasil asildiginin, eskinin yikilip yeninin nasil
olustugunun anahtarini verir.



Diyalektik materyalizm, hem bilme ve hem yapmanin 6gretisi olmakla, teori ile pratigin bagimliligini
ortaya koymustur. Teorisiz pratik, pratiksiz teori olmaz. Pratik teori ile basarili olabildigi gibi, teori de
pratikten yansir.

Bunlar1 kisaca agiklayalim.

Karsitlarin birligi ve ¢atismast, evrenin 6ziinii ifade etmektedir. Evrenin hareketi, karsitliklar ile
gerceklesir. Kargitlarin bir arada olmasi bir yasadir. Buna 6rnek olarak atomun hem pozitif hem de
negatif yiiklere sahip olmasini gosterebiliriz.

Niceliksel degismelerin niteliksel degismelere doniisme yasasi, sunu ifade etmek ister: Nasil dogada
bir nesneyi 6zellikleriyle tanitabiliyorsak benzer sekilde toplumlart da 6zelliklerine gore ayirabiliriz.
Omegin feodal toplumlar, sosyalist toplumlar, kapitalist toplumlar vb. Bu bahsettigimiz toplumlarin
niteligidir. Nicelik ise nesnelerin sayilarini, biiyiikliiklerini ifade eder. Nitelik ve nicelik birbiriyle
baglantilidir.

Toplum igerisinde niceliksel birikim “evrim”i ifade ederken, niteliksel degisiklikler “devrim”i ifade
etmektedir. Evrim dedigimiz nicel birikim yavas gerceklesen bir olgu iken, devrim aniden olur.
Omegin kapitalist diizenden sosyalist diizene gegis bir devrimdir. Evrim ise yavas ve kesintisiz
ilerlemektedir. Evrimsel olgular devrimlere zemin hazirlamaktadir.

Diyalektik materyalizm, evrim olmadan devrimin olmayacagini savunmaktadir.

Olumsuzlanmanin olumsuzlanmast yasast, yeniyi, eskiyi olumsuz hale getirerek gelisir. Eskiyi
tamamen yok etmez; belli dzelliklerini yok eder, yerine yeni olgular ekler. Ornegin yeni bir ydnetim
sistemi, eski sistemin yonetim bigimini tamamen ortadan kaldirmis goriinse de onun olumlu yonlerini
barindirmaya devam edebilir; Bunun iizerine kendi olumlu yonlerini de eklemektedir.
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Diyalektik materyalizm, “Marksizm”in temelidir.

Marksizm, Marx’in Fransiz politikas1 burjuvazi ve siif miicadelesi lizerine yaptig1 analizlerle
sekillenmis bir felsefedir. Ayn1 zamanda Ingiliz kapitalizmi iizerine yapilan incelemelerden de
beslenmistir.

Marksizm’e gore, topluma dair her sey maddi diinyadan kaynaklidir. Diisiinceler de benzer
sekilde maddeye dayanmaktadir. Marxist sanat teorisinde 6nemli olan bigim degil 6zdiir ¢linkii
0z toplumsal olandir.

Marx “bigim” derken, bireysel bir sanat yapitinin bi¢imini degil, bir ¢agin, bir sanat okulunun,
Grek, Roma, Barok, Empresyonizm gibi genel iislubu anlamaktadir. Oz, icerik ise insan ve
toplumla birlikte siirekli olandir. Marxist teorideki diyalektik, bu sekilde sanat alanina da
yansitilmig olur.

Sanat ¢evremizdeki diinyayr yansitir ama aym zamanda i¢inde yasadigimiz toplumu sekillendirmeye de
yardimc1 olmaz mi?



Sanat, bir ¢agin toplumsal bilincini, insan kisiliginin gelisimine ve dogal ve sosyal g¢evremiz
hakkindaki kolektif farkindaligimiza yardimci olacak sekilde gorsel imgelerle ifade etme yetenegi
nedeniyle 6nemlidir.

Gorsel sanat, toplumun ist yapisinin bir pargasidir. Geligimi, toplumun ekonomik temelinin
- konomik gelisme diizeyi ve donemin sosyal iliskilerinin- gelismesiyle belirlenir.
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Chauvet veya Lascaux'nun magara resimleri, siifsiz bir avci-toplayict toplumun toplumsal
iliskilerini yansitir.

Ortacag Avrupasi sanati, Kilise’nin biiyiik toprak sahibi, Hiristiyanligin kapsayici hegemonik ideoloji
oldugu nispeten statik bir feodal toplumu yansitir.

Ronesans sanati (Leonardo, Michelangelo, Raphael vb.) ve erken modern donem (Holbien,
Caravaggio, Rembrandt, VVermeer vb.), bu feodal diizenin yiikselen bir burjuvazi tarafindan tehdit
edildigi bir toplumu yansitir.



Modernist sanat, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren, hizli ardisikligi, farkli sanat akimlari ve tarzlari,
gercekeilikt, izlenimcilik?, sembolizm®, disavurumculuk®, fovizm®, kiibizm®, Dadaizm’, siirrealizm ®
gibi serbest birakilan ekonomik ve sosyal degisimin girdabini yansitir.

Dali: Siirrealizm

! Realizm veya Gergekgilik, 19. yiizyillda ortaya c¢ikan bir sanat akimidir. Bu yiizyilda gergeklesen
endiistriyel gelismeler, toplumsal siniflarin belirginlesmesi, insanlar1 duygular diinyasindan gercekler
diinyasina itmistir. Sanat¢ilar da bu gelismelere tepki olarak Realist (gercekei) calismalar gerceklestirmeye
basladilar. Realizm, konularin idealist bir tarzda ele alindig1 Romantizm’e bir tepki olarak basladi.

2 fzlenimcilik veya empresyonizm nispeten kiiciikk, ince ancak goriiniir firca darbeleriyle
acik kompozisyonla degisen niteliklerinde 15181n dogru tasvirine vurguyla (genellikle zamanin gecisinin
etkilerini vurgular), siradan konularla, insan algis1 ve deneyiminin ¢ok énemli unsuru olarak “hareket” in
eklenmesiyle ve alisiimadik gorsel acilarla nitelenen, 19. ytlizyilda Fransa'da ortaya ¢ikmis ve biitiin sanat
dallarini 6zellikle resmi etkileyen bir sanat hareketidir.

3 Sembolizm ya da simgecilik, en genel anlamiyla farkh anlamlara gelen ya da farkh 6geleri simgeleyen
cesitli sembollerin kullanimidir. Sanattaki sembolizm 19. ytlizyilda beliren, realizmi reddeden bir akimdir.

* Disa vurumculuk (ekspresyonizm), doganin oldugu gibi temsili yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n
plana cikarildigr 20. yiizyill sanat akimi. Politik istikrarsizlik ve ekonomik ¢okiinti ortaminda
Almanya'da pozitivizm, naturalizm ve empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya c¢ikmistir. 19.
yuzyil gercekgilik ve idealizmine karsit anti-natiiralist 6znellige sahip bir bakis agis1 icerir. Ayrica kuzeyli,
Cermen halk sanati bicimleri ve kabile sanatlar1 da etkilendigi diger kaynaklardir. Disa vurumcu sanatin
amaci, sanat¢inin duygulari ve i¢ diinyasimi renk, ¢izgi, dizlem ve kiitle aracilifiyla disa vurmasidir. Bu
duygular1 daha iyi yansitabilmek i¢in sanatci geleneksel kurallarin disina ¢ikarak gercegin bicimini bozma
yontemini kullanir ve sanat¢inin 6znel duygularina dayanmaktadir.

® Fovizm, 1898-1908 yillar1 arasinda Henri Matisse tarafindan Fransa'da gelistirilen bir sanat akimidir. En
onemli 6zelligi, tiipten ¢ikmis gibi ¢ig ve bagiran renklerin dogrudan kullanimidir.

6 Kiibizm, 20. yiizy1l basindaki temsile dayali sanat anlayisindan saparak devrim yapan
Fransiz sanat akimidir. Pablo Picasso ve Georges Braque, nesne yiizeylerinin ardina bakarak konuyu ayni
anda degisik agilardan sunabilecek geometrik sekilleri vurgulamislardir

’ Dada, Dadaizm veya Dadacilik I. Diinya Savasi yillarinda baslamis kiiltiirel ve sanatsal bir akimdir. Dada,
Diinya Savasi'nin barbarligina, sanat alanindaki ve giindelik hayattaki entelektiiel katiliga ve erotizme bir
protesto olmustur. Mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesi Dada'nin ana karakteridir.

8 Gergekiistiiciiliik ya da siirrealizm, Avrupa'da birinci ve ikinci diinya savaslar1 arasinda gelismistir.
Temelini, akilcihig1 yadsiyan ve karsi-sanat icin ¢alisan ilk dadaistlerin eserlerinden alir. 1924'te "Manifeste du
Surrealisme"i (Strrealizm Manifestosu) hazirlayan sair Andre Breton'a gore gercekiistiiciiliik, biling ile
biling disini birlestiren bir yoldur. Gergekiistiiciiliik akimi, gercek disi anlaminda degil aksine gercegin
insandaki iz diisiimii seklinde bir yaklagimdir.
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Sanat, iginden ¢iktig1 toplum tarafindan onu gorevlendirme giiciine sahip olanlarin (Papalar,
aristokratlar, hiikiimetler, sirketler vb.) talepleri tarafindan kosullandirilir; mevcut malzemelere gore
ve donemin egemen ideolojisi, toplumsal iligkiler ile donemin 6nemli olaylarinin sanat¢ilarin hayal
giictine girip sekillendirme bigimleriyle...

Ancak sanatgi, bazen onay ve kutlamayla, bazen 6fkeyle veya umutsuzlukla bazen de gergeklikten
kagma arzusuyla topluma aktif olarak yanit verir.

Kisacasi, sanat ve toplum arasinda diyalektik bir iligki vardir. Bu nedenle, ayni donemden ve
diinyanin aynmi1 bolgesinden iki biiyiik sanat¢i, aynmi tarihsel olaylara ¢ok farkli sekillerde tepki
verebilir. Ornegin Rubens ve Rembrandt. ..

Rubens Rembrandt

Rubens Anvers'te, Rembrandt (Amsterdam'da yerlesikti. Rembrandt'in sanat1 biiyiik 6l¢tide Hollanda
Cumhuriyeti'ni kuran bir burjuva devrimi olan Hollanda Isyani'nin bir iiriiniiydii, Rubens'in sanat1 ise
Habsburg Imparatorlugu'nun aristokrat kars: devrimi tarafindan gérevlendirilmisti.

Diger bir 6rnek, Sanayi Devrimi sirasinda Ingiltere'de calisan iki ¢cagdas sanatgi, John Constable ile
JMW Turner arasindaki karsithiktir.

JMW Turner: Yagmur, Buhar ve Hiz (1844)
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Constable, herkesin yerini bildigi, istikrarli bir Ingiliz kirsalini ¢agristiran muhtesem kirsal pastoral
resimler gizerken, Turner diinyay1 degistiren dinamik giigleri esit derecede muhtesem bir sekilde ifade
eder.

Zit egilimleri doguran bir diger donem de Birinci Diinya Savasi idi. Agik¢a bu olayin 6lgegi ve
dehseti, zamanin biiyiik sanat¢ilarini etkiledi. Bununla birlikte, daha da onemlisi, bu genellikle
tamamen zit sanatsal tarzlarda aktarildi.

=

Paul Nash: Yeni Bir Diinya Yapryoruz (1919)

Kasimir Malevich: Kara Meydan (1915)

Boylece savas, hem Paul Nash ve Otto Dix'inki gibi siperlerin dehsetini betimleyen sanati hem de
Malevich'in Kara Meydan adli yapitimin ve Marcel Duchamp'in Cesme'sinin (1917) soyut ve
kavramsal sanatini liretti.

Farkhilasmanin Diyalektigi

Sanat ve toplum arasindaki bu diyalektigin yan1 sira, modernist sanat i¢inde, toplumdaki siirecler
tarafindan sekillendirilen bir i¢sel diyalektik de vardir.

Bunun bir yonii, farklilasma diyalektigi denilen seydir. Bu, birbirini izleyen her sanat hareketi ve tek
bir nesil i¢inde birkag tane olabilir; kendisini hemen onceki sanattan farklilastirmaya calisir. Bu
stirecte hem kazang hem de kayip vardir.

Béylece 1870'lerde Fransa'daki [zlenimcilik, hem resmi Salon'da egemen olan akademik sanattan hem de
acik havada 1s1g1n etkilerini vurgulayarak Courbet'nin gergekeiliginden farklilasmaya galisti.

Sonug, Avrupa sanatini sonsuza dek degistiren Monet, Pissarro, Sisley ve Renoir gibi sanatgilar
tarafindan yapilan parlak bir yenilikti.
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Claude Monet: Gelincikler (1873)

Ancak bu, forma odaklanmanin belirli bir kaybin1 ve hemen ardindan gelen Seurat, Van Gogh ve
Cezanne gibi biiyiikk sanatgilarin tiimii, kendi basarilart izerine insa edilen biiyiikk sanatgilart
iceriyordu.

Renoir, Sisley ve Degas

Izlenimcilik, 1sikla degil, aym zamanda formu yeniden kazandirmak igin farkli sekillerde
denendi. Bagka bir deyisle, diyalektik bir gelisme yasandi.

Claude Monet: Lavacourt'ta Seine
Benzer bir siireci 1940'lar, 1950'ler ve 1960'larda Amerika'da Soyut Disavurumculuk (Pop Art)
ve Minimalizm ile gériiyoruz
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Soyut disavurumculuk, 1940’11 yillarin sonlarinda Jackson Pollock'un damla ve fiske resimler ile
Mark Rothko'nun renk alani resimleriyle doruga ulasti. Ug boyutlu nesnelerin tasvirini tamamen
reddetti ve kendisini Kitlelerin popiiler kiiltiirii “kitsch’" ile karsilagtirda.

’j v | |. TSV -
Robert Rauschenberg
Soyut disavurumculuk kendini kurar kurmaz, énce Robert Rauschenberg ve Jasper Johns gibi gegis
figiirleri tarafindan ve sonra daha da dramatik bir sekilde, sanati tam olarak ti¢ boyutlu nesnelerin ve

kisilerin tasvirine dayanan Andy Warhol tarafindan hayat buldu.(Campbell: “Corba Kutular1”,
Brillo Pads: Marylin Monroe ve Elvis gibi popiiler kiiltiir.)

Bu da pop kiiltiirii referanslarindan yoksun soyut heykeller tiretmek igin tugla, neon tiipler ve ¢elik
kutular gibi giindelik malzemeleri kullanan Carl André, Dan Flavin ve Donald Judd gibi
minimalizmin tepkisini tiretti.

=

~Carl André Dan Flavin

Donald Judd

°Kitsch, (Kig diye okunur), tiiketicilerinde (seyreden, izleyen, dinleyen, okuyan, bakan kisilerde)
estetik etki yaratan ancak herhangi bir sanat akimi kapsaminda degerlendiriimesi mimkun olmayan
urGnleri ifade eden bir sanat terimidir
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Demokratiklesmenin Diyalektigi

Bu farklilasma diyalektigine paralel olarak, bir demokratiklesme diyalektigi (elitizme karsi)
olmustur. Bu agikga Fransiz Devrimi'ni takiben modern demokrasinin ortaya ¢ikisina ve is¢i siifinin
yiikselisine bir tepkidir ve kendisini sanatin konusu, tislubu ve malzemeleriyle ifade etmistir.

Konu bakimindan bir doniim noktasi, Gustave Courbet'nin 1848 Devrimi'ni izleyen 1849 tarihli
Tas Kiricilar adli yapitiydi. Bu, iKi siradan is¢iyi, daha dnce Yunan mitolojisinden krallar, kraligceler
ve figiirler i¢in ayrilmis bir 6l¢ekte ve sekilde tasvir etmistir.

Gustave Courbet: Tas Kiricilar (1849)
Bir diger demokratik hamle ise Edouard Manet'nin 1865'teki ¢iplak Olympia adli yapitiydi.

Olympia, bir bakima Botticelli, Titian ve Velazquez'e kadar uzanan bir kadin nii temsil etme
gelenegine dayaniyordu ama énemli 6l¢iide farkliydi. Manet'nin resmi, Veniis kiligina giren aristokrat
bir fahise degil, Parisli bir calisan kiz1 tasvir ediyordu. Ustelik bastan ¢ikarici bir sekilde somurtmuyor
ama soguk bir sekilde izleyicinin bakislarina karsilik veriyordu. Bu farkliliklar, Paris burjuvazisini
ve sanat elestirmenlerini skandallastirdi.

George Pierre Seurat'in Yikananlar adli tablosu daha da ileri giderek, Seine kiyisinda oturan siradan
iscileri, uzaktaki fabrikalarla Piero Della Francesca'nin devasa bir kompozisyonu seklinde resmetti.

George Pierre Seurat:Asnieres’de Yikananlar (1883)
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Van Gogh, sandalyesi ve ¢izmeleri gibi, daha dnce higbir zaman sanatsal temsile layik goriilmeyen
konular1 boyadi. Cezanne elmalari, Raphael'in Madonna tasvirlerine getirdigi ayni1 agirlik ve
ciddiyetle aktardi.

L
|

Portrede de derin bir degisiklik oldu. Holbien'den David'e kadar tiim ana sanatgilar hatta demokratik
egilemli Goya, kraliyet ve zenginleri resmetti. Van Gogh ve Cezanne, yalnizca yerel postaci veya kart
oyuncular1 gibi siradan insanlar1 yansitti.

Van Gogh-Postact

Toulouse Lautrec, Montmartre fahigelerini biiyiilemeden resmetti.
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Picasso, mavi ve pembe donemlerinde, en yoksul ve en marjinallestirilmis olan1 gosterdi.

Genellikle konunun demokratiklestirilmesi, simdiye kadar dogasi geregi sanatsal olmayan bir
konunun sanatin1 yapmaya ¢alismak bigimini alir.

KR Ak ok kX
AR AR A RX
* Rk kA A xk

dok ok Kk k ok K
R R kR kK
* ok K ke

o B
Tracy Emin: Yatagim (1995)

Malzemeler s6z konusu oldugunda, biiyiik bir kullanim agiklig1 var. 19. yilizyilin ortalarina kadar,
heykelde mermer ve bronzla birlikte yagli boya da egemendir.

Gazete kirintilari, masa ortiisii pargalart ve diger giindelik malzemeleri bir araya getiren 1910-11
sentetik kiibist ¢aligmalariyla ¢igir aganlar Picasso ve Braque'dir.

Picasso, Bulls Head adli yapitinda oldugu gibi, heykelinde giindelik nesneleri kullanmaya baslar.
Bisiklet koltugu ve gidondan yapilmistir

Picasso: Bulls Head

Duchamp hazir tirtinleri (pisuarlar, sise raflar1 ve bisiklet tekerlekleri), Pollock endiistriyel boyalar
kullanir.

2 3
W Duchamp
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Rauschenberg, Bowery ve East Village ¢evresinde toplanan sokak dokiintiilerini kullanmaktadir.

Rauschenberg

Carl André endiistriyel tuglalar ve ahsap bloklar, Damien Hirst, formaldehit i¢cinde doldurulmus
hayvanlar kullanir.

Jeff Koons, beyzbol toplari ve elektrikli siipiirgeler sergiler.

Kapitalizm ve Sanat

Demokratiklesme baskisi siirerken, biiyiik sermayenin giicii ve sanat diinyasindaki hakimiyeti
araciligiyla elitist bir yonde esit bir ¢ekim var.

Burjuvazi, kiiltiirel alanda hegemonya kurar; ancak ii¢ temel sanat bigiminden - edebiyat, miizik ve
gorsel sanat - biiylik paranin egemenligi gorsel sanatta en fazladir.

Gorsel sanat, siirler, romanlar, sarkilar veya notalar igin ayni olmayan bir sekilde ozel
koleksiyoncular ve devlet kurumlar tarafindan satin alinabilen tekil fiziksel nesnelerde somutlagsma
egiliminde olmustur.

Basaril1 bir yazar, kitabinin bir milyon kopyasin1 10 Euro'ya satar. Basarili bir ressam, bir tabloyu bir
koleksiyoncuya veya miizeye bir milyon hatta on milyon Euro’ya satar.
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Sanatin fiziksel dogast ayn1i zamanda iiretim ve depolama maliyetlerinin finansal ve kurumsal
seckinlerin giiciinii pekistirmede rol oynadigi anlamima gelir. Bir Henry Moore heykeli veya
Picasso'nun Guernica'nin yapimi ¢ok maliyetlidir ve tavan arasinda saklanamaz.

Bir Henry Moore heykeli

Guernica

19. yiizy1lda sanat diinyas: aristokrat eski rejimin kontrolii altinda kaldi; ancak 20. yiizyilda modern
sanat biiyiik 6l¢iide sirket sermayesi, 6zellikle de Amerikan sermayesi tarafindan devralindi.

Sonug olarak, modern sanatin tarihi, asagidan gelen bir isyan ve ardindan kurulusa dahil edilme
tarihidir.

Giiniimiiz sanati bu geliskileri ve baskilar1 sergilemeye ve diyalektik olarak gelismeye devam
etmektedir.
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Milenyumun baslangicindan bu yana Bat1 sanat diinyasina iki egilim hakim oldu.

Birincisi, stirekli artan iiretim degerlerine dayali boyut biiyiitme sanatidir. Bu kategoride Damien
Hirst, Jeff Koons, Anthony Gormley, Ai WeiWei ve Anish Kapoor’u diisiinebiliriz. Ana 6zellik
basitce Ol¢egi ve pahaliligidir.

Sosyal Doniis

Yelpazenin diger ucunda, sol alandan ortaya ¢ikan, genellikle “toplumsal doniis ” olarak adlandirilan
sey olmustur.

1990°1arm sonu, “Iliskisel Sanat!in gelisimini gordii. Tliskisel sanatta eser, izleyici Kitlenin iiyelerinin
katilimini igerir ve tamamlanir. Sanat eseri, dogurdugu toplumsal iliskilerdir.

Erken donem iliskisel sanatin zay1fligi, yavanlhigiyds; ¢ agirdigi toplumsal iligkiler, uyumlu ve senligin
tesine gegme egiliminde degildi, Carsten Holler'm “Test Sitesi “nde 1° oldugu gibi...

Toplumsal doniis, Kapoorlar ile Hirstlerin kurumsal sanatindan ¢ok daha ilging ve zorlu sanat tiretti
ama aym zamanda sorunlar1 da var. Izlenimciligin form pahasina 15131 kesfetmesi gibi, toplumsal
olarak angaje olan sanatin demokratik siirece odaklanmasi1 da estetik agidan giiglii bir nesnenin
yapimini feda etme egiliminde olmustur. Ancak bu yeni bir diyalektik sentezde ¢oziilebilir.

Toplumsal algmin degiskenligi ve sanatin ya da sanat egitiminin sadece beceriye dayali gibi
gosterilen aldatmacasi, gilinlimiiz diinyasini algilanmasini saglamamaktadir. Cagdas sanatin asil
amaci, bireyin estetik, zihinsel, duyussal, bilissel ve devinimsel gelisimine olanak saglayan arastirici,
sorgulayici, yenilige acik, dinamik ve yaratici bir bakis acisina sahip olarak yetismesini
hedeflemektedir.

0 Test Sitesi: Ekim 2006 ile 9 Nisan 2007 tarihleri arasinda Ingiltere,
Londra'daki Tate Modern'in tiirbin salonunda sergilenen bir sanat enstalasyonuydu . Sergi bir dizi metal
slayttan olusuyordu. ikisi ikinci kattan baslayarak ve ondan sonra 5. kata kadar her katta birer tane olmak
lizere toplam bes kaydirak vardi. Slaytlar metal ve cam elyafindan olusuyordu ve Ziyaretgiler enstalasyonun
slaytlarindan ticretsiz olarak asagi kayabiliyordu.
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Peki, neden sanat ve diyalektik?

Diyalektigin kurallarindan biri de biitiinselliktir. Sanat diyalektiginde de boyledir. Hiristiyanlik
diistincesini bilmeyenler Michelangelo’nun Sistine Sapeli’ndeki “Ademin Yaratihigi”ndaki
karsit1 goremez, Budizm”i bilmeyenlerin “Budist Sanati”n1 anlayamayacaklari gibi.

T T

Biitiin, bilinmezse karsit gorillemez. Uzak Dogu'yu bilmeden, banatta genel bir kaniya
ulagamay1z.

Bat1 Avrupa sanati her incelemenin agirlik noktasidir. Eski Cin ve Japon sanatini aragtiralim.
Ayni donemin bat1 sanati ile ortak bir nitelik gormezsek “insanlik determinizim”inde kopukluk
var demektir. O halde, kusur aragtirmacida... Bati1 saklamasini bildi, Uzak Dogu sevdi fakat
onemsemedi.

Uzak Dogu sanati sembolce zengindir. Fakat unutmamak gerekir ki, sanatta her “sembol” bir
“gercek™tir.

Diyalektik diisiincede duraksama ustalarda diiglimlenir. Ustalar kiiclimsenemez. Biiyiik
diistinsel acilar duymadan usta olunamaz ki... Renk ustasi (6rnegin Renoir) ile mermer
ustasinda (6rnegin Rodin) “ara¢ gii¢liigii” disinda da ortaklik vardir. “Sanat severlik” de budur.
Kesinlikle budur. Sanattaki diyalektigi gorebiliyorsaniz, elinize ¢ekig, fir¢a, kalem almasamz da
sanatgisiniz.
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Sanatta gelenekgi, diyalektige inanmayandir. Bu nedenle tutucu kalmakla yetinmez, geleneksel
kurallarin, bigimlerin hasin savunucusu olur.

Diyalektige gore “var olan” duragan degildir. O halde var olan, igindeki hareketi ondan ayirip,
sanki bagimsizmig gibi 6n plana alabilen sanat, ¢agimizindir.

Bu nedenle “Kiibizm”, kabaca anti-tez kiskirticisi sayilabilir.

Jeometrik 6l¢ii basarilari iginde renk ustalarindan giiniimiize kadar 6liimsiizliige -dénemlerinin
tutsak anlayisi icinde- ulasanlarin isyani, bir “6zgiirlik 6zlemi”, diger bir deyimle “insanligin
diyalektik 6zlemi”dir.

Resimde klasik cag yapitlarinin timiine tek tek bakalim. Bu yapitlarda “kagak konular”
gorecegiz. Caglarin biiylik sanatcilari, begenilmek tutkusu i¢inde isyanlarini bir yere, belki de
bir tablonun en 6nemsiz, 6rnegin ¢ergeveye en yakin kdsesine koyuvermislerdir.

Dikkat edersek antitezi orada buluruz.

Cok iinlii klasik bir tabloyu, konularina gore, birkag yiiz kiiclik karelere ayrilan fotograflara
bolelim. Biitiin diinyada sanatla ugrasanlara, anket metoduyla ayr1 ayri, gosterelim. Alacagimiz
yanitlar geleneksel 6gretiyi yikacak, bir tek seyi kanitlayacaktir: Renkte, mermerde, kalemde
duraganhk yoktur. Yapit, anti-tezini kendinde icerendir.

Sanatin konusunda “yasak bolge” kabul edilemez. Sanat yasadik¢a konusu degisecektir. Konu
secimi bile diyalektiktir. Merakla karisik ilgiyi ¢ekebilmek i¢in “cirkin”1 konu segmek her
zaman sanat degildir. Bununla bazi konularin sanat dist oldugu ileri siirtildiigii sanilmasin;
“cirkin”e sanatca yaklagim ¢ok farklidir.

Goriinenin 1518a tutsakliginin yasalarii ¢6zmek denemeleri, resimde siiriip giden diyalektikle
saglanabildi. Higbir renk, karsiti diistiniilmeden kavranamaz. Diyalektik, insanin diisiincede
sonu gelmeyen olgunlagmasidir.

Yapit, karsitim1 ne denli iceriyorsa o dlgiide gelecegini saglamis olur. Oliimsiizlerin hig
degismeyen yazgis1 budur.

Eskilerin dogay1 oldugu gibi yansitmak tezinin karsit1 olan cagdas sanat, konuyu oldugu gibi
yansitmanin gercegi gostermedigi anti-tezine dayanir. Ornegin insan viicudunu aynen ¢izmek,
insan viicudundaki ger¢egi gormemektir.

Yapitin ¢aglara uyumunu benzerler degil, karsitlar saglar. “Higbir sey kendi karsiti
bilinmeksizin ortaya ¢ikmaz.” Bu gozlem 06zellikle, sanat icin dogrudur. Bir tabloyu
seyrederken ondaki “canli”yi1, dolayisiyla gelecegi aramak zorundayiz. Canli olan her sey
“diyalektik™tir.

Kisaca “Ordo ab Chao” (Karmasadan Diizene)
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EKLEMELER

TiYATRO VE DIYALEKTIK

Duvara Tebesirle Yazilan

En

',7

”Savas istiyoruz
once vuruldu

bunu yazan.

Generalim Tankiniz Ne Giiclii

Tankiniz ne giicli generalim,
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Siler stiplriir bir ormant,

Yiiz insani ezer gecer.
Ama bir kusurcugu var;
Ister bir stirticii.
Bombardiman uzaginiz ne giicli generalim,
Firtinadan tez gider, filden zorlu.
Ama bir kusurcugu var;
Usta ister yapacak.
Insan dedigin nice isler gorur, generalim,
Bilir ugurmasint, oldiirmesint, insan dedigin.
Ama bir kusurcugu var;

Bilir diisiinmesini de.

Diyalektik tiyatronun amaci, toplumun karmagik yapisini, toplumsal iligkilerin diyalektik
Orgiisiinii ortaya sermek, seyircinin bu konularda diisiince iiretmesini ve bilinglenmesini
saglamaktir. Bunun en giizel 6rneklerini de Brecht’in epik diyalektik tiyatrosunda goriiriiz.

Epik tiyatro diger bir adiyla diyalektik tiyatro, sahnede olup bitenlere bir oyun izlediginin
bilinci ile, gergeklik etkisi aramaksizin, sahnedeki karakteri kendi ile 6zdeslestirmek yerine
ondan yabancilasarak (bk. yabancilastirma teknigi) oyunun hangi mesaj1 vermeye calistigini
sorgulatmaya yonelik, olaylara elestirel bir agidan bakmay1 orgiitleyen ve seyircide duygusal
bir deneyim uyandirmak yerine tam tersine sogukkanli yargilarin ortaya ¢ikmasini saglayan bir
sistemdir.

MUZIiK VE DiYALEKTIK

Miizikte biitiiniin parcalari, hem birbirleri ile hem de biitiin ile devamli bir iligki halindedirler.
Hatta, miizik eseri parcanin iligkiye, iliskinin parg¢aya doniisebildigi, ikisi arasindaki sinirin
dinamik oldugu bir yapiya da sahip gibidir.

Miizikteki hareket insanlarin jestlerine, hareketlerine benzer. Ornegin, J.S. Bach’in Do Mindr
Preliid’iindeki gibi telas iginde bir kosusturma veya Chopin’in Mi Minor Preliidiindeki gibi
yalmzlik ve tiziintii i¢erisinde agir bir yiiriiyiis gibi olabilir.

Miizigin yapisindan dogan ancak tempo ve ritimle iliskili olmayan bir hareketten daha
bahsedilebilir. S6zgelimi, kimi perde veya akor dizilimleri sonlanma, bitis hissi yaratirken, kimi
akorlar belli bir gerilimi muhafaza ederek devam istegi uyandirirlar. Sessizlik igerisindeki tek
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bir akor bile bir ¢oziiliis beklentisi yaratarak hareketi ¢agirir. Bu hareket armonik/melodik
ozellikten dogan harekettir. Ritmik hareketle ve bu armonik hareket farklidir ama miizikte ikisi
i¢ icedir.

Diyalektigin li¢ temel yasasin1 da miizik eseri i¢inde gorebiliyoruz. Daha dogrusu, diyalektik
cozlimleme, miizik eserinin yapisinin eser boyunca nasil gelistiginin anlasilmasinda oldukca iyi
bir yontemdir.

Diyalektik yontem, miizikte iki farkli sekilde daha analiz amaciyla kullanilabilir. Bunlardan bir
tanesi, miizik eserlerinin formlarinin, miizikal stillerin tarih i¢indeki degisimi, evrimidir. Miizik
eserleri, bestecileri tarafindan, kendi donemlerindeki fikirlerden, o tarihlerdeki toplumsal
gelismelerden kaginilmaz olarak etkilenerek gelistirilmislerdir

Diyalektik yontem, bilimsel olarak miizikte miizikal sesin icerigine de odaklanabilir. Ses,
mekanik dalga hareketine sahiptir. Herhangi bir ritim yeterince hizlandirildig1 zaman belli bir
perdedeki sese doniisiir, ¢iinkii hem ritim, hem de ses dalgasi periyodiktir. Miizik Teorisi
acisindan, yani notalar ve daha {iistii boyutunda, birbirinden apayr1 olarak degerlendirilen iki
boyut aslinda, periyodik olma agisinda bakinca birbirine doniisebilen seylerdir. Suyun yeterince
isitildiginda nitelik olarak degiserek buhar olmasi gibi, ritim de nicelik olarak arttirildiginda
nitelik olarak bagka bir seye, belli bir perdedeki sese doniisiir.

Adorno, miizik ve sanat diinyasina elestirel bir tutumla yaklasmis bir diisiiniirdiir. Ozellikle 20.
ylizy1ll miizigi iizerine yaptig1 caligmalarda yeni ve ilerici miizigin olanagini diyalektik bir
coziimlemeyle ifade etmistir. “Diyalektik Miizik™ olarak soz ettigi bu diisiincesi, onun estetik
teorisi ve negatif diyalektigiyle tutarl bir yapida olan, olumsuzlayici bir miizigi belirtmektedir.
Bu miizige 6rnek olarak da, 20. ylizy1l modern miiziginin temsilcilerini géstermistir. Adorno’ya
gbre, modern miizigin ve atonal on iki ton sisteminin kurucusu Arnold Schoenberg ve onun
ogrencileri diyalektik miizige model olacak ¢alismalar yapmis bestecilerdir. Adorno, diyalektik
miizik disiincesini, basta Schoenberg olma iizere, Alban Berg ve Anton Webern gibi
bestecilerin eserlerini inceleyerek yapilandirmistir. Bu sekilde, miiziklerinin yapisi ile
toplumsallig1 arasindaki iliskiyi belirtmis ve diyalektik, yeni ve ilerici bir miizigin olanagini
tartigmigtir.
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Rubens’in Cimon ve Pero’su

Zengin kumas tiiccar1 yasli cimon kendisine atilan bir iftira yliziinden o donemde siirekli
uygulanan aglik cezasina carptiriliyor, ceza mahkumlar 6lene kadar devam ediyor. cimon'un
kiz1 pero buna dayanamaz ve babasini kurtarmak i¢in yol arayisina girer. Cezaevinin giinliik 20
dakika goriis hakki vardir. Pero bu hakla her giin babasinin ziyaretine gidebilecekti ama
cezaevinin kurallar1 geregi cezavine yemek sokmak yasaktir. Pero ise bu yasagi yeni dogmus
bebegi sayesinde deliyor. her goriis glinli goriismeye bebegiyle beraber gidiyordu yanlarinda
ise siirekli iki tane gardiyan bulunur. Pero'nun babasina yardim edebilmesi igin gardiyanlardan
kurtulmas1 gerekiyor bunun i¢in de goériisme her basladiginda gardiyanlara bebegimi
emzirecegim digar ¢ikin diye ricada bulunur ve gardiyanlar digar ¢ikartir, gardiyanlart disari
cikartiktan sonra memelerinin bir tanesini bebegine digerini ise bitkin haldeki babasina veriyor
ve emmesini istiyor. Giinlerce dlmeyen cimon herkesi tedirgin ediyor. Cimon haricinde 40 giin
acliga dayanan mahkum yok. Boyle olunca Pero'nun ve Cimon'un iistiin giiglere sahip oldugu
sOylentileri ¢ikiyor ortaya. bu sdylentiler kralin kulagina varinca kral korkmaya basliyor ve
korkudan Cimon'u serbest birakiyor.
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